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Όταν ο Ηλίας Βεργίτοnς, ψυχή του www.cu1tureguide.gr, τnς nλεκτρονικής ενnμερωτικής 

σελίδας του Οργανισμού Προβολής Ελλnνικού Πολιτισμού, μας nρότεινε να είναι το «Δό­

ντι» συνδιοργανωτής στις προβολές του φεστιβάλ ψnφιοκών ταινιών και βίντεο στnν 

Πότρο, εννοείται πως το θεωρήσομε μια nολύ ελκυστική nρότοσn. 

Τnν ίδιο στιγμή, όμως, γεννήθηκε κι ένας προβλnμοτισμός. Το φεστιβάλ nou τελικό θα 

έρθει στnν Πότρα το δεκαήμερο 17 - 26 Μαρτίου, απευθύνεται σε πολύ μεγόλο ποσοστό 

σε ονθρώnους που ψάχνονται ονοznτώντσς κότι διαφορετικό και χρnσιμοnοιούν τις νέ­

ες τεχνολογίες ως ένα πολύτιμο εργαλείο. 

Ανορωτήθnκο αμέσως σε ποιο όλλn «επίσnμn» πολιτιστική εκόήλωσn θα nοροβρεθούν 

φέτος στnν Πότρο όλο αυτό το nοιδιό. Κι όταν λέμε Έnίσnμn', εννοούμε τις εκδnλώ­

σεις που διοργανώνονται οπό το Δήμο, το υπουργείο ή πολύ nερισσότερο τnν Πολιτι­

στική Πρωτεύουσα. 

Όσο κι ον φοντόzει οδιονόnτο. σε μια ελληνική πόλn nou θέλει να λέγεται Πολιτιστική 

Πρωτεύουσα τnς Ευρώπης στις αρχές του 21ου αιώνα. δεν υπάρχει σχεδόν κομμίο 

εκόήλωσn nou να οφορό ονθρώnους μέχρι 25 ετών, που να κεντρίzει τn φαντασία 

τους. να τους δίνει ώθnσn γιο δnμιουργικότnτο και να οnοι­

τεί οnό αυτούς να γίνουν ενεργοί συμμέτοχοι τnς παραγωγής 

του nολιτιστικού προϊόντος κι όχι απλοί nοθnτικοί χειρο­

κροτnτές του. 

Η μουσική, το θέατρο, ο κινnμστογρόφος. το εικαστικό και 

όλλες τέχνες έχουν και τις πειραματικές εκφάνσεις τους, τις 

οποίες πολλοί προσπαθούν να αποφύγουν, επειδή πολύ απλό 

δεν ξέρουν να χειριστούν τους εκφραστές τους. 

Γιατί μσzί με τους καλλιτέχνες και τους οπαδούς τnς εναλ­

λακτικής τέχνης. έρχονται n ομφισβήτnσn και n δυσαρέσκεια 

απέναντι στις κατεστημένες απόψεις. Αυτό ακριβώς είναι που 

προσπαθούν να αποφύγουν οι nγεσίες μας, στον πολιτισμό 

και όχι μόνο. 

Στο δεκαήμερο των ενσλλοασόμενων προβολών θα βρεθούν άνθρωποι στους οποίους n Πολιτιστική δεν έχει ου­

σιαστικό απευθυνθεί ποτέ, όπως και n συνήθως ονέμπνευστπ και υψηλού μέσου όρου ηλικίας ηγεσία τπς τοπικής 

ουτοδιοίκπσn. Αν καταφέρουμε να κοτογρόψουμε το πιστεύω τους. τότε το Micropo1is θα αποκτήσει έναν 

επιπλέον λόγο ύnορξnς ... 

8 Ανόρίοc; Γ. Τσιλίροc; 

nΕΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟ 
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Απλώς να αναπνεύσουν ... 

Να είμαστε ξεκάθαροι. Δεν περιμένουμε απολύ­

τως τίποτα από το νέο υπουργό Πολιτισμού 

Γιώργο Βουλγαράκn. Η μεγαλύτερn παγίδα θα 

είναι να αρχίσουμε να στοιχnματίzουμε για το 

αν θα είναι καλύτερος r\ όχι από τον Πέτρο 

Τατούλn ri τον υποτίθεται προκάτοχό του πρω­

θυπουργό. 

Το υπουργείο Πολιτισμού σε χώρες σαν τnν 

Ελλάδα δεν έχει κανένα λόγο ύπαρξnς και γι' 

αυτό όποιος κι αν τίθεται επικεφσλι'ις του, μό­

νο διαχειριστriς μπορεί να είναι και δεν έχει 

κανένα ουσιαστικό περιθώριο να χαράξει «nο­

λιτιοτικn πολιτικn». 

Κι αν ο νέος υπουργός καταφέρει να αφr\σει 

τους ανθρώπους του πολιτισμού να αναπνέουν 

με τπν nσυχία τους, χωρίς να νιώθουν ότι zn­

τιανεύουν όταν συznτάνε μαzί του τα λογr\ς 

σιτriματά τους, θα είναι n μεγαλύτερn προσφο­

ρά του ... 

ΠΕΡΙΟΔ!ΚΟ ΤΟ ΔQΝΤ! 

Σ1ωπnλn αντιnολiτευσn 

Η εμπειρία από τnν anr\xnon που είχε n φετινri τε­

λετri ένσρξnς του Πατρινού Καρναβαλιού απέδει­

ξε ότι n επιτυχία ri μn του Καρναβαλιού είναι σε 

έναν πολύ μεγάλο βαθμό zriτnμa σωοτriς προβολr\ς 

και συνεννόnσnς με τους φορείς τnς nόλnς. 

Χωρίς να έχει τεράστια διαφορά με όσα γίνονταν 

τις προπγούμενες χρονιάς, n φετινri τελετri πέτυ­

χε επειδή n ΔΕΠΑΠ θέλπσε έξυπνα να περάσει το γε­

γονός ως σιωπnλri σντιπολίτευσn προς τnν Πολιτι­

στικri. Διοχετεύτnκε έτσι προς τον τοπικό Τύπο και 

τους καλλιτεχνικούς φορείς τnς πόλnς, ότι θα πρέ­

πει να συμβάλουν ώστε το μr\νυμα που θα βγει στnν 

Πάτρα να είναι πως n πόλn μπορεί να διοργανώσει 

εκδnλώοεις επιπέδου (κάτι δπλαόri που πάντα 

ίσχυε). χωρίς να χρειάzεται τπ λάμψn φορέων όπως 

n Πολιτιστικr\. Με δεδομένο, λοιπόν, ότι 01 περισ­

οότεροι r\θελαν να σταθούν «απέναντι» στnν Πολι­

τιστικr\. πείστnκαν είτε να συμμετάσχουν είτε 

απλώς να μπν αντιδράσουν. Έτσι -χωρίς να αλλά­

ξουν τα πράγματα ριzικά, εκτός από το ότι n ΔΕΠΑΠ 

διέθεσε για πρώτn φορά 150 χιλιάδες ευρώ για μια 

τελετr\- για nρώτn χρονιά δεν σκούστπκαν ούτε 

γκρίνιες για συμπτώματα μέθπς, ούτε κόντρες για 

το ποιος είχε το γενικό καλλιτεχνικό πρόσταγμα, 

ούτε σντιρρriσεις για τις επιλογές τnς ΔΕΠΑΠ. 

Του χρόνου που δεν θα υπάρχει ο μπαμπούλας τnς 

Πολιτιστικr\ς, έχουμε όλο το περιθώριο να ξονσθυ­

μnθούμε τα παλιά ... 

Μαθnτ1κός ό1αγων1σμός 

Το Ερευνnτικό Ινστιτούτο Χnμικr\ς Μnχανικr\ς και 

Χπμικών Διεργασιών Υψnλr\ς θερμοκρασίας του 

Ιδρύματος Έρευνας και Τεχνολογίας προκriρυξε 

δ1σγων1σμό για μαθnτές Λυκείων και ΤΕΕ των Περ1-

φε ρε1ών Δυτ1κr\ς Ελλάδας, Πελοποννr\σου και 

Ιονίων Νr\σων με θέμα «Εn1στnμον1κές και Τεχνο­

λογικές Εργασίες». Ο δ1αγων1σμός αφορά στο 

αντικείμενο δ1δασκαλίας των κσθπγnτών Μέσnς 

Εκπαίδευσnς των ειδικοτriτων: ΠΕ04. ΠΕ12, ΠΕ14. 

ΠΕ17, ΠΕ18, ΠΕ19, ΠΕ20 . 

01 τρεις καλύτερες εργασίες θα βραβευθούν με 

χρnμστικά έπαθλα ως εξr\ς: 

• 3.000 ευρώ για το Α' Βραβείο 

• 2.000 ευρώ γ10 το Β' Βραβείο 

• l. 500 ευρώ για το Γ' Βραβείο 

Η προθεσμία για τπν υποβολri φακέλου υποψnφ1ό­

τnτας στο δ1σγων1σμό λriγει στις 31 Μαρτίου, ενώ 

n παρουσίασn των εργασιών και n σπονομn των 

βραβείων θα διοργανωθεί στις 15 Απριλίου. 

Μένουν τα δύσκολα ... 

Λίγες μέρες πριν ο Πέτρος Τατούλnς αποχωρr\σε1 

από το υπουργείο Πολιτισμού υπέγραψε επιτέλους 

τnν σνανέωσn τnς σύμβασnς για τn χρnματοδό­

τnσn και τn λειτουργία τnς Ορχriστρας Πατρών, 

που είχε από το τέλος Δεκεμβρίου σταμστr\σει ου­

σωστικά να υφίστατα1. 

Έτσι, δεν υπάρχει πλέον καμία δ1κα1ολογία για το 

Δriμο Πατρέων που καλείται πλέον να σποφασίσε1 

ποιο ακριβώς ρόλο επιθυμεί να έχει n Ορχnστρσ 

τα επόμενα χρόν10.Γ1ατί με τις συνεχείς παλι­

νωδίες, τις διαδοχικές αλλαγές μαέστρων με τnν 

παράλλnλn ανυπαρξία καλλιτεχνικού διευθυντri. 

μπορεί τα χρriματα να εξασφαλίστnκσν. αλλά δεν 

έχει ακόμα εξασφαλ1στεί n καλλιτεχνικri ποιότn­

τα. Κι αυτό είναι πολύ πιο δύσκολο. 

Η τύχn του Μεγόρου 

Πολυχώρος πολιτισμού, Μουσείο Δικαίου, Δnμοτικri 

Βιβλιοθr\κn r\ κάτι άλλο; Αφού άνοιξε που άνοιξε 

έγκαιρα n ouzriτnon στnν Πάτρα για τnν τύχn του 

Δικαστικού Μεγάρου τnς οδού Γσύναρn, καλό θα 

είναι να ολοκλnρωθεί γρr\γορα, πριν δnμ1ουργnθεί 

ένα ακόμα σίριαλ. 

Qς γνωστόν τα δικαστr\ρια θα μεταφερθούν τα επό­

μενα χρόνια στις εγκαταστάσεις του ΚΕΤΧ κι έτσι το 

ιστορικό κτriριο στο κέντρο τnς πόλn, θα απομείνει 

ελεύθερο. 

Ο Δr\μος (ο οποίος διεκδικεί να του αποδοθεί το 

κτr\ριο από το υπουργείο Δικαιοσύνnς) μο1άzε1 να 

υιοθετεί τnν πρότασn για τn μετσστέγασn εκεί τnς 

Δnμοτικriς Β1βλ1οθriκnς, μια πρότασn που είχε για 

nρώτn φορά δnμοσιοποιnθεί από τις στriλες τnς εφη­

μερίδας «Σύμβουλος Επιχειρriσεων». όμως δεν αρ­

κούν 01 προθέσεις. 

Χρειάzετσι άμεσα να καταρτιστεί μια ολοκλnρωμέ­

νn μελέτn, που να προβλέπει και τn βιωσιμότnτσ τnς 

λειτουργίας του κτηρίου τα επόμενα χρόνια, αλλά 

και τn xprion του νυν (παντελώς ακατάλλnλου) 

κτnρίου τnς Δnμοτικriς Β1βλ1οθriκnς τnς οδού Μαι­

zώνος 

ΩΡΙΟΔικο το ΔΟΝΤΙ 
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Σε εποχές «σύνθετες», όχι τόσο οπό τnν πολυπλοκότnτσ των συνθη­

κών zωής όσο από το συνδυασμό των προσωπικών αδιεξόδων και των 

συλλογικών συγχύσεων, είναι αναμενόμενο να ευνοείται n χρήση των σύν­

θετων λέξεων με πρώτο συνθετικό τnν πρόθεση un6. Κι αυτό γιατί n πρόθε­

ση un6 μας διευκολύνει όχι να εκφραzόμαστε, αλλά να καλυπτόμαστε. Η πρό­

θεση un6 μας χρειάzεται όχι για να αντιμετωπίzουμε τα προβλήματα, αλλά για 

να τα προσπερνάμε. Η πρόθεση un6 μας βολεύει να αποκτάμε και να καταναλώ­

νουμε προϊόντα και σχέσεις, δεν μας βοηθά βέβαια να κατακτάμε και να βιώνου­

με αγαθά και αλήθειες. 

Με δεδομένες αυτές τις εκτιμήσεις θα διατυπώσω κάποιες υποθέσεις. δnλαόή σκέψεις 

που μπορούν να επαληθευτούν στην πράξη, καταγράφοντας ρήματα που χρησιμοποι­

ούμε καθημερινά και που εκφράzουν με σκόπιμη ασάφεια τις ενέργειες και τις συμπε­

ριφορές μας. 

Αδυνατώντας να στηριχτούμε στις δυνάμεις μας, εγκλωβιzόμσστε σε σχέσεις εξάρτn­

σnς που οδηγούν από τn μια σε υποταγή κι από τnν άλλη σε εξαναγκασμό: υπακούω, υπο­

κύπτω, υποδουλώνομαι, υποκλίνομαι, υποφέρω, υπόκειμαι, υποθηκεύω, υποχρεώνω, υπο­

καθιστώ, υποτάσσω κ.ά. 

Σ' ένα τέτοιο κοινωνικό περιβάλλον, που κυριαρχεί ο φόβος, n ανασφάλεια και n δυσπι­

στία, συνnθίzουμε πια να συγκαλύπτουμε σκάνδαλα και να zούμε ... λαθραία: υποβόσκω, 

υποβλέπω, υποθάλπω, υπαινίσσομαι, υποπτεύομαι, υπεκφεύγω, υποδηλώνω, υποκινώ, υπο­

δαυλίzω, υπονομεύω, υποσκάπτω, υποκλέπτω, κ.ά. 

Τα αποτελέσμστα δεν είνσι άμεσα και οδηγούν στσθερό σε οπισθοχώρnσn ή στασιμό­

τητα: υποκρίνομαι, υποχωρώ, υποτροπιόzω, υποβαθμίzω. κ.6. 

Και βέβσια μειώνονται έτσι 01 προσπάθειές μας και σε διάρκεια και σε απαιτήσεις: 

υποσπασχολούμαι, υποδιαιρώ, ακόμη κσι υπομειδιώ, κ.ά. 

Και καταλήγουμε να νιώθουμε ή νσ είμαστε ανεπαρκείς και ανίκανοι: υπολειτουρ­

γώ, υπαναχωρώ, υπανσπτύσσομαι, κ.6. 

Ωστόσο, εξίσου «φυσικό» -κατά παράδοξο τρόπο- συνθέτουμε ρήματα με τnν 

ίδια πρόθεση και για να προσθέσουμε ένταση σε ό,τι υπάρχει ή συντελείται: 

υπενθυμίzω, υποδέχομαι, υπογράφω, υπόσχομαι, υποστnρίzω, κ.ά. Έτσι φτά­

νουμε στο άλλο άκρο, οπό τnν πρόθεση un6 στην πρόθεση υπέρ! 

Απομένει σε σένα, φίλε αναγνώστη, να γράψεις παραδείγματα φράσεων με 

τα παραπάνω ρήματα και τα παράγωγά τους. 

Σε βεβαιώνω ότι δεν θα χρειαστεί να καταβόλεις κόπο κσι φαντασίσ. 

Αρκεί να ασκήσεις τnν παρατnρnτικότnτό σου, γύρω σου και μέσα σου. 
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Στα σχολικά θρανία μάς έμαθαν ότι αυτό το παράξενο «λαμάγιο», ο Οόuοοέας, ήταν κάτι παραπάνω από 

μυθικός ήρωας. Κάτι σαν αρχέτυπο πρότυπο των ό1αχρον1κών ελληνικών αρετών και 01 χαρακτnριομοί 

«πολυμήχανος», «πολύβουλος», «nολuπαινεμένος» με τους οποίους αφειδώς τον οτολίzει ο Όμnρος, 

χαρακτnρίzοuν οχεόόν οuλλήβόnν συλλογικά και ατομικά τους Έλληνες. 

Βέβαια, πάντα υπήρχαν όuο ερμηνείες του τι είόοuς πολυμήχανος ήταν ο περί ου ο λόγος. Η 

«σοβαρή» ερμηνεία ήταν ότι επρόκειτο για ένα μυαλό παθιασμένο, ερευνητικό και εφευρετικό, 

με καινοτόμες ιόέες. Η άλλn ήταν ότι πολυμήχανος σήμαινε απλά ότι μπορούσε να «στήνει» 

πολλές «μηχανές» μαzί, με τnν νεοελληνική έννοια του όρου. 

Έχω καταλήξει ότι n όεύτερn είναι n σωστή ερμηνεία. Γιατί, αν πιστέψω στο όόγμα που προ-

ανέφερα για τις 1ό1ότπτες του ομnρικού μας ήρωα - 01 οποίες μεταφέρονται ανά τους αιώ­

νες στων Ελλήνων τις κοινότητες - και ρίξω και μια ματιά οτnν σημερινή κατάοταοn, τότε 

το συμπέρασμα βγαίνει αβίαστα. 

Όσο και αν προοπάθnαα να βρω νέες, φρέσκες, ιόέες και πρακτικές σε αυτήν τnν χώρα, 

ατύχnοα. Με ελάχιστες εξαιρέσεις φυσικά που επ1βεβα1ώνοuν και μάλιστα πανnγuρικά 

τον κανόνα. Δυστυχώς όεν βρίσκω πια κάτι ριzοοπαοτικό οτnν πολιτική και τnν τέχνn, 

τnν επιστήμη και τnν τεχνολογία. Δεν εννοώ φυσικά ότι όεν αλλάzοuν τα πράγματα. Τα 

τελευταία χρόνια n χώρα μας έκανε σημαντικά βήματα βελτίωσης. 

� Ωστόσο n αλλαγή αυτή ήταν αποτέλεσμα εντατικοnοίnοnς των ρυθμών. Οι ιόέες, τα 610-

π I π I tJ (' ,1 1 νοητικά εργαλεία, 01 μέθοόοι παρέμειναν ίόιες. Τόσο ίόιες που μο1άzε1 01 πάντες οχε-
1 14VΙΛΙtl11Cης , ,4,4rιωοuyιι,,σνιιος 

·υ όόν να μισούν τnν αλλαγn, το όιαφορετικό, το καινούργιο. Και όεν αρκούνται στο να 
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το αποφύγουν όπως ο τρισκατάρατος το λιβάνι, το καταόιώκοuν κιόλας. 

Για παράόειγμα, 01 ανανεώσιμες nnγές ενέργειας. Η Ελλάδα, auτn n εuλογnμένn σε τέ-

τοιες nnγές χώρα, είναι auτn που τις πολεμάει περισσότερο. Ένα δεύτερο χαρακτnρι-

οτικό παράδειγμα είναι αυτό του όιαόικιύοu. Είμαστε n τελευταία χώρα οτnν Ε.Ε. όσον 

αφορά οτnν όιάόοοn του όιαόικτύου, αλλά με τις μεγαλύτερες χρεώσεις. Πρόσφατα ο 

ΟΤΕ ήθελε να τις αυξnοει κιόλας, για να είμαστε απόλυτα σίγουροι ότι κανένας όεν θα 

χρnοψοποιεί πλέον αυτά τα όιαβολικά μnχανnματα. 

Ένα τρίτο nαράόειγμα αφορά το Βιοτεχνικό Πάρκο τnς πόλnς μας. Σημαντικό έργο και μπράβο 

σε όσους μόχθησαν να μπει σε τροχιά nραγμάτωοnς. Το κακό είναι ότι σε όλο τον σύγχρονο 

κόσμο τέτοιου είδους εγκαταοτόοεις όεν οχεό1άzοντα1 πια με τις συμβατικές αντιλήψεις, αλ­

λά με τις αρχές τnς β1ομnχαν1κnς συμβίωσης και τnς β1ομnχαν1κής Οικολογίας. 

Η nρώτn εκδοχή του Οόuοοέα είναι ο ανnοuχος, ο ερευνητής, ο επαναοτότnς. Η όεύτερn εκόοχn 

του, ο καταφερτznς, ο εnιτnόε1ος είναι πάντα ουντnρnηκός. Εξαντλεί τnν όποια εφευρετ1κότnτα, 

τnν όποια φαντααία για να ψευτό - επ1β1ώοε1 και φοβάται ότι 01 «μηχανές» του όεν θα αποόώαουν σε 

ένα κα1νούργ10 κόσμο. 

Ίσως να έχω άόικο και ο μυθικός μας ήρωας να ήταν πράγματι ένα μεγάλο, ανήσυχο πνεύμα. Σε μια τέτοια 

περίπτωαn όμως, μας κλnροόότnοε το DNA των γουρουνιών τnς Κίρκnς που κάθονται μακάρια και ακίνnτα 

οτnν λάοπn. 

ΠΕΡΙΟΔιΚΟ ΤΟ Δ f1.l 

n.n. ΓΕΡΜΑΝΟΥ 111, AND nοΛΗ nΑΤΡΑΣ. ΤΗΛ: 261 Ο 274042



Απόπειρες 
Κάθε μnνα, ένας αναγνώστnς n συνεργάτnς του nερ1οδ1-
κού μοφάzετα1 μazi μας μ10 nροσωn1κn του ωτορiα n 
μας εμn10τεύετα1 τn δ1κn του αnόnεφα, στn λογοτεχνία, 
τn μετάφρασn, το δοκίμ10. Εμείς απλώς τον αφnνουμε 
στnν κρίσn σας ... 

Δείnνοc uuοιικόc uε ιον Λεονόpνιο 

του Ιενοιpώντα Δον. n□nαευθυμίου 

Υπάρχουν πολλοί τρόποι και μέσα να γνωρίσεις και να μυηθείς στο έργο ενός μεγάλου καλλιτέχνη. Ο συνηθέστε­

ρος και ευκολότερος είναι μέσω φωτογραφικών αναπαραγωγών, αναλογικών ι'ι ψηφιακών, αλλά και μέσω κειμέ­

νων και περιγραφών που έχουν διατυπωθεί από ιστορικούς και αισθητικούς αναλυτές. 

Όμως τη μαγεία της άμεσης οπτικι'ις και χωρικι'ις επαφι'ις με το έργο τέχνης, κανένα μέσο δεν μπορεί να υποκα­

ταστι'ισει. 

Τη διαπίστωση αυτι'ι έκανα πριν από είκοσι χρόνια μαzί με άλλους τέσσερις τελειόφοιτους συσπουδαστές μου, 

όταν ξεκινι'ισαμε λίγο πριν το Πάσχα το ταξίδι μας με ένα παλιό ντιzελοκίνnτο Πεzώ 504, από τn Φλωρεντία προς 

το Μιλάνο. 

Σκοπός μας ήταν να συναντι'ισουμε τn συντηρήτρια Πινίν Μπραμπίλα Μnαρσιλόν, που με ιεραποστολικι'ι σφοσίωσn, 

από τις αρχές του '80, είχε αναλάβει να σώσει το «Μυστικό Δείπνο» από τnν καταστροφι'ι. 

Μία Ιταλίδα από τnν Μπολόνια. ένας Σικελός, δύο Ελβετίδες από τα γαλλικό καντόνια και ένας Έλληνας, οπλι­

σμένοι με φωτογραφικές μηχανές και με μία επιστολι'ι τnς καθnγι'ιτριός μας Ορνέλλα Καzότσα, ξεκινι'ιοαμε να 

γνωρίσουμε και να μελετι'ιοουμε αυτό το εμβληματικό αλλά και τόσο αινιγματικό έργο του Ντα Βίντσι και να πά­

ρουμε όοο το δυνατόν περισσότερες πληροφορίες για την πτυχιακή εργασία που έπρεπε να παρουσιάσουμε με­

τό τις γιορτές του Πάσχα. 

Το πρωινό μετά τnν όφιξι'ι μας στο Μιλάνο, πήγαμε στο Μοναστι'ιρι της Σάντα Μαρία ντέλε Γκρότσιε όπου στην 

είσοδο τnς τραnεzαρίας μας υποδέχτηκε n κυρία Μnερσιλόν για να μας οδnγι'ισει στο Μυστικό Δείπνο, μπροστά 

στον οποίο ήταν τοποθετημένη μία εξέδρα για τις εργασίες συντι'ιρnσής του. 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ ΤΟ Δ 

Οι εργασίες τnς αnοκατό­

στασnς δεν είχαν ακόμη 

προχωρήσει αρκετό, καθώς 

μικρό τμι'ιματα τnς τοιχο­

γραφίας είχαν καθαριστεί, 

γεγονός το οποίο οφειλόταν 

στις δυσκολίες που συνά­

ντησε n συντηρήτρια λόγω 

των σύνθετων προβλημάτων 

της zωγραφικής επιφάνειας. 

Το αριστούργημα αυτό τnς 

Αναγέννnσnς, στους πέντε αιώνες του πολυτάραχου βίου του είχε υποστεί πολλές επεμβάσεις, επικαλύψεις με 

βερνίκια, στερεωτικές κόλλες και επιzωγραφίσεις, τα οποία n συντηρήτρια επιχειρούσε με χειρουργικι'ι ακρίβεια 

να αφαιρέσει ώστε να αποκαλυφθεί n πραγματικι'ι χρωμία του αριστουργι'ιματος του Λεονάρντο. 

Ο zωγρόφος σαν ανι'ισυχο μυαλό δεν επαναπαύτηκε στις κλασικές μεθόδους τnς τεχνικής της νωπογραφίας 

(affresco) όπου το χρώμα τοποθετείται πάνω στον υγρό σοβά και στερεοποιείται μαzί με αυτόν, αλλά προτίμη­

σε να πειραματιστεί με χρώματα που μοιόzουν με τέμπερα ι'ι λαδοχρώματα -n ακριβι'ι σύνθεσή τους ακόμη απο­

τελεί αντικείμενο μελέτης- τα οποία όμως δεν έδειξαν τnν απαιτούμενη αντοχι'ι στο χρόνο. 

Είναι γνωστό από τις ιστορικές πηγές ότι τα πρώτα σημάδια αλλοίωσης και φθοράς στο έργο παρουσιάστηκαν 

είκοσι μόλις χρόνια μετά τnν ολοκλήρωσι'ι του, ενώ υπέστη πολλές ταλαιπωρίες κατά τη διάρκεια του βίου του, 

μέχρι που αnειλι'ιθnκε με ολοκλnρωτικι'ι καταστροφή όταν το μοναστήρι βομβαρδίστηκε από τους Συμμάχους κα­

τά τον Β' Παγκόσμιο Πόλεμο. 

Παρόλα τα προβλήματα που ι'ιταν ακόμη εμφανι'ι τnν εποχι'ι τnς επίσκεψής μας, n «Συνάντηση» με το «Μυστικό 

Δείπνο» θα έλεγα ότι ήταν συγκλονιστική εμπειρία, καθώς το έργο κυριαρχεί στο χώρο και στο θεατή με τnν εκ­

φραστικότητά του και τις τεχνικές αρετές του. 

Ο Λεονάρντο με τn χρήση τnς προοπτικής, τnν οποία είχε μελετήσει όσο λίγοι στην εποχή του. δημιουργεί τnν 

ψευδαίσθηση τnς προέκτασης του χώρου τnς τραπεzαρίας τοποθετώντας ταυτόχρονα κάθετα το μεγάλο τραπέ-

ΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 
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z1 του Δείπνου, το οποίο οον zωφόρος συγκεντρώνπ τους Αποστόλους που ρυθ­

μ1κά ομοδοπο1ούντα1 ανά τρπς. Με αυτόν τον τρόπο n κεντρ1κri μορφri -το­

ποθετnμένn ακρ1βώς στο οnμεiο φυγriς όπου συγκλίνουν 01 προοπηκές γραμ­

μές φυγι\ς τnς ούνθεοnς- n μορφι\ του Χρ1οτού, που ξεπροβάλλε1 από ένα φό­

ντο ανο1χτόχρωμο, γίνετα1 n κυρίαρχn μορφn τnς ούνθεοnς. 

Η ούνθεοn δ1αφέρε1 από κάθε προnγούμενο «Μυοηκό Δείπνο» αφού n φ1γούρα 

του Ιούδα δεν εiνα1 πλέον απομονωμένn μπροστά από το τραπέz1, αλλά κάθε­

τα μαzί με τους υπόλο1πους Μαθnτές, κόντρα στο φως ώστε το σκ10σμένο, σκο­

τε1νό του πρόσωπο να υποδnλώνε1 τnν προδοσία του. 

Η ομορφ1ά κα1 n μεγαλοσύνn αυτnς τnς το1χογραφίας δεν σταματάε1 μόνο στn 

σύνθεσn κα1 τnν τάξn των μορφών, αλλά προχωράε1 σε ανώτερες σφαίρες. Τnν 

τέχνn του θα έλεγες όη ο Λεονάρντο τnν έβαλε στnν υπnρεσία τnς ψυχολογίας, 

καθώς μέσα από τnν εκφρασηκότnτα των προσώπων κα1 τnν κίνnσn των σωμά­

των υποδnλώνετα1 n έκπλnξn, n σνnσυχία κα1 τα συνα1σθι\ματα των μαθnτών 

στους οποίους μόλ1ς είχε πε1 ο Δάσκαλος: «Ε1ς εξ υμών παραδώσε1 με». 

Ποτέ μέχρ1 τότε, μέσα από ένα zωγραφ1κό έργο δεν είχε nετύχε1 ένα zωγράφος 

να εκφρόσεΙ ένα πλnθος σκέψεων κα1 συνα1σθnμάτων μόνο μέσο αnό τα πρό­

σωπο, κα1 αυτό το κατόρθωσε ο Λεονάρντο χωρίς να κατσφύγε1 στn χρι\σn δ10-

φόρων επεξnγnμαηκών επ1γραφών που συνόδευαν από το Μεσαίωνα τα nερ10-

σότερα έργα. 

Είχε φτάσε� 4:00 το απόγευμα κα1 είχαμε περάσε1 τόσες ώρες χωρίς να 

δ1ακόψουμε ούτε γ10 ένα καφέ από το πρωί, μπροστά στο «Μυσηκό Δείπνο», 

ανακαλύπτοντας τα μυσηκά αυτού του έργου κσ1 ακούγοντας μαγεμένο� ης 

αναλύσε1ς, ης παρατnρnσε1ς κα1 ης εξnγι\σε1ς τnς Π1νίν Μπαρσ1λόν, που γ10 

ώρες μ1λούσε εκφράzοντας τnν αγάππ τnς κα1 τnν αφοσίωσn τnς σε αυτό που 

επέλεξε να κάνε�. Αυτές 01 ώρες μπροστά στο «Μυστικό Δείπνο» nταν γ10 εμάς 

τους πέντε τελε1όφο1τους μία ολοκλnρωσn τnς μύnσnς μας στο χώρο τnς 

Συντι\ρnσnς, n οποία ξεκίνnσε πρ1ν από τρία χρόν10 κα1 α10θανθriκαμε όη ολο­

κλnρώθnκε εκείνn τn μέρα μπροστά στο έργο ενός μεγάλου άνδρα, του Λεο­

νάρντο κα1 τnν επ1στnμον1κι\ αφοσίωσn μίας γυναίκας, τnς Π1νίν Μπαρσ1λόν. 

Μπορείτε κ1 εσείς να στείλετε τn δ1κn σας απόπεφα ... Στο e-mail 

stories@tadonti.gr. Το καλύτερα κείμενο του μnνα θα δnμοσ1εύετα1 σης 

σελίδες του περ1οδ1κού, ενώ όλα μαzί θσ δnμοσ1ευτούν στnν nλεκτρο­

ν1κn σελίδα του «Δ», με τον κρυφό πόθο να βρεθούν κάπο10 σηγμn μαzί 

σε μ10 ε1δ1κn έκδοσn. Σας περψένουμε 1 

LIVE EVENTS MULTISTAGE Σ:ΑΧΤΟΥΡΗ le!!!!I 
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{ι'ΟΩοι οι nοιpινοί 
έχουν ευθύνη ... }) 

Ο fΙ , Α ήr 

Μανώλης 
Μαυρομμάτnς 

προαναγγεΛ t.ι t.ι ισκεψn τnς 

Επιτροπής Πολιτισμου στnν 

Πάτρα το Σεπτέμβριο 

και ζnτό ενότnτα 

τnc Μιuίκοc Χpιοτοδουλοnούλου 

«Πρέπει να υπάρχει σύμπνοια. Μόνο ενωμένοι θα προχωρήσετε σε ένα καλό αποτέλεσμα. Όλοι 

οι Πατρινοί έχουν τnν απόλuτn εuθύνn για αυτό το οποίο θα παροuσιόσοuν. Αν το αποτέλε­

σμα δεν είναι καλό, οι επιπτώσεις θα είναι αρνητικές για όλn τnν Ελλάδα και τον Ελληνισμό, 

όχι μόνο για τnν Πάτρα ... ». 

Κατnγορnματικός και ααφής ο αντιπρόεδρος τnς Επιτροπής Πολιτισμού και Παιδείας του Ευρω­

παϊκού Κοινοβουλίου, Εuρωβοuλεuτής Μανώλης Μαuρομμότnς, στέλνει το δικό του μήνυμα 

ενότητας από το Στρασβούργο, προαναγγέλλοντας τnν επiσκεψn κλιμακiοu τnς Επιτροπnς 

Πολιτισμού τnς Ευρωπαϊκής Ένωσnς. 

«Κάθε αρχή εiναι δύσκολη και γι' αυτό πρέπει να αντέξουμε λίγο ακόμα στο χρόνο», δηλώ­

νει ο Εuρωβοuλεuτής τnς Ν.Δ θέλοντας να δώσει μία πνοή αισιοδοξίας ότι όλα θα πόνε κα­

λύτερα. Παράλληλα uπογραμμizει πως δε θέλει να σταθεί στις όποιες εσωτερικές αντιλήψεις 

του Οργανισμού τnς Πολιτιστικής Πρωτεύουσας, αλλά στο γεγονός ότι από τnν Πάτρα και τn 

Δυτική Ελλάδα πρέπει να ξεκινά ένα μήνυμα το οποίο θα φτάνει σε όλn τnν Εuρώπn. 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ 10 

«Η πόλn πρέπει να αρ1στεύσε1 τους επόμενους μήνες κα1 να ανταnοκριθεi στις ανάγκες μιας τέτοιας δ1ορ­

γόνωσnς, n onoia κρiνεται καθημερινό γι' αυτό nou κάνει αλλά και γι' αυτό nou δεν κάνει ... ». 

Το τριήμερο 13 - 15 Σεnτεμβρiοu θα επισκεφτεί τnν Πάτρα κλιμάκιο τnς Επιτροπής Πολιτισμού και Παιδείας 

του Εuρωκο1νοβοuλίοu προκειμένου να διαπιστώσει από κοντό το τι γίνεται στn Πάτρα όσον αφορά στα έρ­

γα αλλά και τnν εξέλιξη και τnν uλοποίnσn του προγράμματος. Επ1στρέφοντας θα ετοιμάσουν τnν αναφορά 

από τnν οποία θα ενημερωθούν όλοι οι εuρωβοuλεuτές. «Αυτό λοιπόν το στοίχnμα πρέπει να κερδισθεί, γιατί 

αυτή n διοργάνωση καθρεπτίzει όλn τnν Ελλάδα και τον Ελλnν1σμό, όχι μόνο τn Πάτρα», τονίzε1 ο Μανώλης 

Μαuρομμότnς. 

«Η έλλειψη επ1κοινωνiας είναι γεγονός», απαντά ο Εuρωβοuλεuτής στnν ερώτησή μας γ1α το αν το Ευρωκοι­

νοβούλιο ενημερώνεται γ1α το τι συμβαίνει στn πόλn nou από τnν ln Ιανουαρίου φέρει τον τίτλο τnς Πολι­

τιστικής πρωτεύουσας τnς Εuρώπnς. «Επιθυμία μας είναι να φτάνει στους εuρωβοuλεuτές μια φορά τπν εβδο­

μάδα ένα τετρόπτuχο δίγλωσσο ενημερωτικό φυλλάδιο για τι γίνεται στnν Πάτρα. Τnν ποιότητα των εκδηλώ­

σεων θα τις κρίνει το κοινό nou τις παρακολουθεί. το ευρωκοινοβούλιο όμως πρέπει να ενημερώνεται, να 

δiνοuμε το μήνυμα ότι uπόρχοuμε. 01 εuρωβοuλεuτές δεν μπορούν να κάνουν τίποτα αν δεν έχουν ενnμέρω­

σn, δεν μιλώ για το τι γίνεται στn nόλn αλλά για το τι μεταδίδει n Πάτρα στους υπόλοιπους εuρωπαίοuς ... ». 

Ταυτόχρονα ο Μανώλης Μαuρομμότnς τονίzει πως είναι απαραίτnτn n ενnμέρωσn τουλάχιστον των Ελλήνων 

Εuρωβοuλεuτών, γιατί καλούνται να απαντήσουν για πράγματα nou δεν γνωρizοuν ή πρέπει να καλύπτουν 

όλα αυτό nou δυστυχώς γiνοντσι και δυστυχώς μαθαίνονται ... 
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Σnμαντικά επιτεύγματα τnς 
Ι 1 

συγχρονnς ιατρικnς και οι 
πρωταγωνιστές τους στο 7 ο 
Συνέδριο Ιατρικής Χnμείας 
που διεξάγεται 8 - 11 Μαρτίου 
στnν Πάτρα 

τnι: Νεκτοpίοc Σεpέτn 

Μεγάλο ονόματα της nογκόομ1ος Ιοτρικι\ς και της Έρευνας με πρώτο τον δ1οκεκρψένο Έλληνα ερεuνnτι\ και 

πρεοβεuτr\ της Ελλάδος στο εξωτερικό, μέλος της ομάδος nou ανακοίνωσε τη χορτογράφnοn τοu ονθρώπ1νοu 

γον1δ1ώμοτος -κοθnγnτι\ς Άρης Πατρινός- οuνοντώντοι στην Πάτρα γιο το Ίο Συνέδριο Ιοτρ1κι\ς Χημείας nou 

θα διεξαχθεί 8-11 Μαρτίου στο Συνεδριακό και Πολιτιστικό Κέντρο τοu Πονεπ1στnμίοu Πατρών με τίτλο «Β1οτε­

χνολογίο και πολ1τ1σμός». 

Το Συνέδριο Ιοτρ1κι\ς Χημείας έχει καταγραφεί ως μια οπό τις πιο επιτυχημένες εκδηλώσεις της Ακοδπμοϊκr\ς 

κοινότητος τόσο σε τοπικό όσο και σε πανελλαδικό επίπεδο. Ιδιαίτερο φέτος το Συνέδριο είναι ένας πόλος έλ­

ξης επιστημόνων καθώς, πλην τοu κ. Πατρινού nou θα είναι κεντρικός ομ1λnτr\ς και θα βραβευθεί οπό το Πονε­

π1στr\μ10 της Πάτρας, θα σuμμετάσχοuν πολλοί δ1οκεκρψένο1 κοθπγπτές όπως ο Ακαδημαϊκός και πρόεδρος τοu 

Εθνικού Σuμβοuλίοu Έρευνας και Τεχνολογίας Δnμr\τρnς Νονόποuλος, ο τέως υπουργός Δnμr\τρπς Κρεμοστ1νός, 

συνεργάτες τπς Ελληνίδας ερεuνι\τριος οπό τπν Αuστρολίο και κοθπγr\τρ1ος Ανοσολογίας Βάσως Αποστολοπού­

λοu, επίσης συνεργάτες τοu κοθnγnτι\ καρδιολογίας και Δ/ντn τοu τμr\μοτος Υπέρτασης και Αθnροσκλι\ρωσπς, 

Boston Uniνersity Χορ. Γαβρά και πολύ άλλοι ακόμη διακεκριμένοι επ1στι\μονες της παγκόσμιος επιστnμον1κι\ς 

κοινότητος οπό τπν Ελλάδα και το εξωτερικό. 

Τι σημαίνει όμως Βιοτεχνολογία; 

Βιοτεχνολογία είναι π διεργασία μέσο οπό την οποίο επιτρέπεται μέσο οπό έναν μικροοργανισμό, να παραχθεί 

μια χnμ1κr\ ένωση nou μπορεί να εξελιχθεί σε ένα κλινικό προϊόν όπως γιο παράδειγμα η ινσουλίνη η οποίο πα­

ράγεται βιοτεχνολογ1κά. «Η β1οτεχνολογίο αποτελεί ένα γενικό όρο μέσο στον οποίο αναφερόμαστε στις μελέ­

τες nou γίνονται ώστε να φτάσουμε σε ένα τελικό προϊόν το οποίο θα αποτελεί φαρμακευτικό σκεύασμα» μας 

λέει χαρακτηριστικά ο πρόεδρος τοu τμι'ψοτος Χημείας τοu πονεπιστπμίοu Πατρών και ένας οπό τους βοσ1κούς 

διοργανωτές τοu σuνεδρίοu, κοθπγnτr\ς Ιωάννης Ματσούκας. 

- -----'Π-"'Ε'---'ΡΙ=ΟΔ!ΚΟ ΤΟ@ 

«Βεβαίως η Βιοτεχνολογiο δεν είναι μια έννοια άσχετη με τον Πολιτισμό, καθώς, πέραν τοu κλασικού Πολιτι­

σμού nou προσέφερε π χώρο μας στον κόσμο, υπάρχει και ο Τεχνολογικός Πολιτισμός και είναι αυτός nou έχει 

σχέση με την Επιστr\μn όπως ouτr\ έχει γεννηθεί οπό τους ορχοίοuς χρόνους μέσο οπό το Δημόκριτο, τον Ασκλη­

πιό και τον Ιπποκράτπ και όλους αυτούς τους ορχσiοuς Φιλόσοφους 01 οποίοι ι\τον και επιστr\μονες των θετι­

κών Επιστημόνων», μας εξηγεί ο κ. Ματσούκας. 

Σε ό,τι αφορά στπν Πάτρα, ο πρόεδρος τοu Χημικού Τμr\μοτος επισnμοiνει ότι έχει να επιδείξει ένα σποuδοiο 

ερευνητικό έργο με σημαντικά τεχνολογικά αποτελέσματα κάτι nou θα πρέπει να ονοδειχθεi οπό τπν Πολ1τι­

στ1κr\ Πρωτεύουσα της Ευρώπης. 

Αυτό είναι το πλοίσ10 αρχών μέσο οπό το οποίο κρίθηκε ότι το Συνέδριο Ιοτρικr\ς Χημείας φιλοξενώντας διοκε­

κρψένοuς ερεuνπτές οπό όλο τον κόσμο γιο να μιλήσουν γιο το επιτεύγματα της Επ1στι\μnς και της Τεχνολογiος, 

έχει να προσφέρει πολλά στον Τεχνολογικό Πολιτισμό μας. Στο Συνέδριο θα γίνει ονάλuσn σημαντικών θεμάτων 

όπως «Η οnοκωδ1κοnοίnσn και χορτογράφnσn τοu DΝΑ-Νεότερες εξελίξεις στη Β1οϊοτρ1κr\ και Β1οτεχνολογίο», 

ομιλία την onoio θα κάνει ο Αρnς Πατρινός, «Ιρεuνο και Τεχνολογία στην Ελλάδα» οπό τον Δ. Νονόποuλο, «01 

νέες στρατηγικές στη ονοσοθεραπεία του καρκίνου» από το συνεργάτn τnς Β. Αnοστολοnοuλοu, G. Pieterz, «Από 

την Ιτιά στο σύγχρονο φάρμακο» τοu καθ. Α. Γιάννη, «Ειδικά πολuμερr\ στο Fuzeon, Φαρμάκου κατά τοu AIDS» 

τοu καθ. Κλ. Μπάρλοu. 

Είναι ξεκάθαρο πως στο εν λόγω Συνέδριο θα γίνουν πολύ σημαντικές ονσκο1νώσε1ς nou αφορούν την Υπέρτα­

ση, τις Κσρδ1ογγε1οκές Ασθένειες, το AIDS, τον Καρκίνο, τη Σκλήρυνση Κατά Πλάκας. Εiνσ1 σημαντικό όμως να 

τονιστεί, όπως πολύ χοροκτnρ1στικά είπε ο κ. Ματσούκας, πως πρόκε1το1 γιο ανακοινώσεις πρωταρχικών σuμπε-

ΠΕΡΙΟΔ!Κ() το Δ_QΝΤΙ 



Η εnιοιήuη οιο οηuείο εnowήc ιων εnιοιηuονικών κΩόδων κοι οιην unnpεoίo ιηc κοινωνίοc 

Περίλnψn τnς ομιλίας του Αριστείδη Πατρινού 

(Τμήμα Γονιδιώματος και Περιβάλλοντος, Washίngton DC. U.S.A.) στο Συνέδριο 

Μέσα στσuς αιώνες n επιστήμπ έχει uπnρετι\σει πολλούς αφέντες. Μας 

έχει δώσει βελτιωμένn πσιότnτα zωι\ς αλλά και φονικότερα εργαλεία πο­

λέμου. 01 επιστι\μονες ανέκαθεν απολαμβάναμε πιο προνομιακι\ θέσn 

στnν κοινωνία, ακόμα κι αν σuχνό εκφρόzοuμε το παράπονο ότι δεν μας 

κατανοούν σωστό και ότι σπόνια ανταμειβόμαστε στο επίπεδο nou π1-

στεύοuμε ότι αξίzοuμε. Υπάρχει σι\μερα επείγοuσα ανόγκn να ασχολn­

θούν 01 επιστι\μονες πιο ενεργnτικό με τnν κοινωνία και με μεγαλύτερn 

uπεuθuνότπτα να θέσοuν κόπο10 από τα προβλι\ματα nou αντιμετωπίzε1 

n ονθρωπότnτα στο παρόν αλλά και στο μέλλον, σuμπεριλαμβανομένων 

των προκλι\σεων τnς παγκόσμ1ας περιβαλλοντικι\ς κατόπτωσnς και τnς 

αειφόροu ανόπτuξnς. 

Προς το τέλος τοu περασμένου αιώνα το επ1στnμον1κό εγχείρnμσ ενδυ­

ναμώθnκε επειδι\ δόθnκε μεγαλύτερn έμφασn στnν έρευνα με τn σuμμε-

τοχι\ πολλαπλών εn1στnμον1κών κλάδων. Δύο zωnρό παραδείγματα δ1επ1-

στnμον1κr\ς έρευνας είναι n μελέτn των παγκόσμιων περιβαλλοντικών αλ-

ρσσμότων και αποτελεσμάτων εργαστnριακών βασικών ερευνών, που σε ορισμένα χρόνια βέβαια καλώς εχό­

ντων των πραγμάτων, θα είναι σε θέσn νο τεθούν σε κλινική εφαρμογή σε ασθενείς. «Η βασική έρευνα είναι 

το πρώτο βήμα. Από κει και πέρα από αυτό το σnμείο και μέχρι να φτάσουμε στnν παραγωγή του τελικού 

φαρμακευτικού προϊόντος. μπορεί να μεσολαβήσουν μέχρι και δώδεκα χρόνια». μας εξnγεί ο κ. Ματσούκας. 

«Ιεκινόνε πολλά προϊόντα αλλά στnν πορεία ένα είναι αυτό nou θα καταλι\ξε1 στnν παραγωγή. Εμείς 

ξεκινάμε με τnν ευχή και τnν ελπίδα να φτιάξουμε συνθέσεις 01 οποίες νσ καταλήξουν κάποτε σε ένα 

κλινικό προϊόν. Το σίγουρο είναι πως 01 προσπάθειες δεν θα πρέπει να εγκαταλείποντα1 γιατί είναι πό-

ρο πολλές 01 ασθένειες 01 

οποίες θα πρέπει στο μέλλον 

να γίνουν ιάσιμες γι' αυτό 

απαιτείτα1 επιμονι\ από τους 

ερευνnτές τnς βασικι\ς έρευ­

νας, ώστε να συνεχίzουν με 

στόχο πάντοτε τnν ανά πτυξn 

ενός κλινικού προϊόντος». 

ΠΕΡJΟΔΙΚCJ T()_f!Q.l'ITl 

λαγών και τnς αλλnλουχίας του ανθρώπινοu γον1δ1ώ­

ματος. Η βιολογία είναι ένας από τους μεγάλους κλn­

ρονόμους αυτι\ς τnς μετατροπι\ς, εξ' αιτίας τnς δ10-

θεσ1μότnτσς των εργαλείων που δσνείzετα1 από τις 

φυσικές και τις υπολογ1στ1κές επιστι\μες. Η βιολο­

γικι\ έρευνα είναι επίσnς πανέτοιμn να βοnθr\σε1 να 

κατανοι\σουμε καλύτερα τnν δ1σδ1κασία τnς 

περ1βαλλοντ1κι\ς κατόπτωσnς, όπως επίσnς να παρά­

σχει καινοτόμες λύσεις στις προκλι\σεις tπς αειφό­

ρου ανόπτυξnς. 

Δύο παραδείγματα τnς επιστnμονικι\ς επανόστσσnς 

στnν βιοτεχνολογία είναι το νέο πεδίο του Περιβαλ­

λοντικού Γον1δ1ώματος και n χρι\σn τnς μικροβιακι\ς 

επιστι\μnς στnν παραγωγι\ ανανεώσιμων πnγών ενέρ­

γειας. Ο τομέας αυτός του Περ1βαλλοντ1κού Γον1-

δ1ώμστος μός έδωσε ένα νέο, πανίσχυρο εργαλείο 

για να περιεργαστούμε τον τρόπο λειτουργίας του 

συστι\ματος τnς Γnς στο μικροσκοπικό επίπεδο και 

να κλιμακώσουμε τnν ι\δn αυξnμένn κατσνόnσn που 

έχουμε του 01κοσυστήματος. Η ανακόλυψn νέων. 

πρωτότυπων γονιδίων στnν «εργαλειοθι\κn» τnς Ψύ­

σnς, μας εξοπλίzουν με τn γνώσn τnς αντιμετώπ1-

σπς σοβαρών περιβαλλοντικών προβλnμότων, όπως 

n παγκόσμ10 μεταβολή του κλίματος. 

Μια νέα, συναρπαστική προοπτική στnν επανόστα­

σn στn βιοτεχνολογία είναι το ενδεχόμενο παρα­

γωγής σnμαντικών ποσοτήτων ανανεώσιμων 

καυσίμων όπως n σιθανόλn. Παρ· όλο που δεν υπάρ­

χει γενική συμφωνία σχετικό με το πότε θα εξαντλn­

θούν τα αποθέματα πετρελαίου, υπάρχουν περιβαλ­

λοντικοί αλλά και εθνικοί λόγοι ασφαλείας να ανα­

πτύξουμε αρμόzουσες εναλλακτικές λύσεις αντί του 

πετρελαίου, ειδικό στον τομέα των μεταφορών. Με 

στρατnγικές επενδύσεις στn βιοτεχνολογικι\ έρευ­

να ίσως καταστεί δυνατό να δnμιουργnθεί μια πα­

γκόσμ10 βιομnχανίσ «κυτταρίνnς σιθανόλnς» που θα 

παρέχει ένα ανανεώσιμο καύσιμο για τις μεταφορι­

κές μας ανάγκες. 

1ιlιτ6φpασn αnό τα αγγλ1ιr6: Εύn Γιrατσαnούλου 

Το Συνέδριο αυτό στοχεύει νο «παντρέψει» δύο σημαντικό πρόγματσ: τnν εργαστnριακή έρευνα και τnν κλ1-

ν1κι\ εφαρμογι\. «Η έρευνα που γίνεται στις ομάδες των καθnγnτών από τους μετσπτυχιακούς φοιτnτές των 

τμημάτων Χnμείας και Ψαρμσκευτικι\ς nou συνδιοργανώνουν το εν λόγω συνέδριο, είναι πολύ υψηλού επι­

πέδου και αυτό μας 1κανοπο1εί 1δ1αίτερα, λέει χσρακτnριστικό ο πρόεδρος του τμήματος χnμείας και 

συνεχίzε1: αυτό τα πα1δ1ό είναι το μέλλον γι' αυτό και τους έχουμε χσρακτnρίσε1 Εθνική Ελπίδων για συτι\ν 

τn χώρα». Γι' αυτό λοιπόν τσ nα1δ1ό δεν θα υnι\ρχε καταλλnλότερn στιγμή από αυτήν του συνεδρίου για να 

τους απονεμnθούν, 01 μεταπτυχ1ακοί τους τίτλοι σπουδών. 

Το συνέδριο δ1οργανώνετα1 από το 

διατμnματικό πρόγραμμα σπουδών 

των τμπμότων Χημείας και Ψαρμα­

κευτ�κr'ις με συντονιστές τον κ. 

Ματσούκα και τον πρόεδρο του 

τμι\ματος Ψαρμακευηκής καθnγnτι\ 

Χρίστο Κοντογιόννn. 



Ο κορυφαίος ντράμερ τnς τζαζ παρουσίασε πρό­

σφατα από τn σκηνή του REC τον πρώτο του δί­

σκο ως συνθέτης με τον σημαδιακό τίτλο «Αρο­

θύμιαν (Νοσταλγία)». Μετά από τnν εκπληκτική 

βραδιά που μας χάρισε μαζί με τους εξαιρετικούς 

μουσικούς που απαρτίζουν το σχήμα «Jazz 

Utopia», δέχτηκε να μιλήσει στο «Δ». Συναντη­

θήκαμε για έναν καφέ που κράτησε τρεις πολύ 

ευχάριστες ώρες και μας αποκάλυψε με εγκαρ­

διότητα τον άνθρωπο πίσω από τα ντραμς*. Τον 

άνθρωπο που έγινε μουσικός γιατί πολύ απλά 

ήταν και ο πατέρας του και τα αδέρφια του. 

ΣuνένιεuΕ11 οιnν Εύn Γκοτοοπούλου 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ Δ! 

«Δεν uπι\ρχε καμία περίπτωση, οπό τnν αρχι\, να μn γίνω μου­

σικός. Όνειρο του πατέρμα μου ι'ιταν να κάνει ορχήστρα με 

το αγόρια του. Τnν σρχι\στρα του Μιχόλn Καπnλίδn. Για να 

καταλάβεις, όταν γεννιόταν ο μικρός μου αδερφός είπε στn 

μόνα μου: «Μnν έρθεις σπίτι αν δεν είναι αγόρι1» 

Κα1 γ1ατi ντραμς; 

Επιλογή του πατέρα μου ήταν και αυτό. Πρέπει να ι\μουν λiγο 

«βαρύς» με το άλλο όργανα που μάθαινα και ο πατέρας νό­

μιzε ότι δεν θα το καταφέρω. θεωρούσε ότι το ντραμς ήταν 

πιο εύκολα και μια μέρα μου έφερε κάτι πογκόκιο και μου είπε 

να παίzω ό.τι ακούω. Η μουσική που έβοzε στο δισκοπωλείο 

που είχαμε, ακουγόταν και πάνω στο σπίτι. Και έτσι έποιzο 

όλn μέρα. Δεν μου είπε ποτέ ότι θεωρούσε πως δεν είχα έφε­

σn ατn μοuαικι'ι κι όταν το κατάλαβα, χρόνιο μετά, λέω 

«Κοίτα να δεις1 Ο μπαγάσας με θεωρούσε όχρnστοΙ» 

tαντάzομα1 ότι τα ακούσματά σας ιια1 εξ' αιτίας της ορχή• 

στρας και επειδή μεγαλώσατε στην επαρχία θα ήταν κυρίως 

παραδοσιακά και λαϊκά τραγούδια. Πότε συναντάτε την τzαz; 

Όχι. Δεν είναι έτσι. Η Ιάνθn είχε πολύ uψnλό πολιτιστικό 

επίπεδο για τnν εποχή. Στο μογαzί, οπό τnν όλλn, έποιzον το 

πάντα. Παραδοσιακή μουσική, λαϊκό, τούρκικο, ροκ και 

υπήρχε μεγάλη συλλογή κλασικών έργων. Αυτή n ποικιλία με βσήθnσε πολύ στnν καριέρα μου. στο να ελίσσο­

μαι στα μουσικό είδn με μεγάλη ευκολία. Κάποιο στιγμή ο πατέρας έφερε δύο δίσκους τzoz. Του κορυφαίου 

ντράμερ Art Blakey το «The Jazz Messengers» και το «Cat» του σπουδαίου οργανίστα Jimmy Smith. Θεωρώ πο­

λύ σημαντικό το γεγονός ότι τους άκουσα μόλις οκτώ ετών, πολύ κοντό στn γέννnσή μου. Έτσι συναντιέμαι με 

τn τzaz. Άκουγα και πολύ ροκ τότε και σόουλ. Μου έρχονται συνέχεια δίσκοι στο μυαλό. Ιέρεις, το θυμάμαι 

όλο με δίσκοuς1 «Κολλάω» για κάποιο διάατnμο με συγκεκριμένους δίσκους τους οποίους ακούω συνέχεια. κι 

ον θέλω να θuμnθώ κάποιο περίοδο τnς zωι\ς μου, βόzω τον αντίστοιχο δίσκο ... 

Πώς βλέπετε γεν1κά την ελληνική μουσική σκηνή και ειδικότερα τnν τzaz; 

θα σου απαντήσω ως εξής. Από τότε που θυμάμαι τον εαυτό μου, το ελληνικό τραγούδι «περνάει κρίσnΙ» πότε 

πιο θα τελειώσει και τι εννοούμε μ' αυτό; Το τραγούδι είναι κάτι πολύ απλό, συνδεδεμένο με τnν κοθnμερινό­

τnτά μας και τn διόθεσn που έχουμε κάθε ατιγμι'ι. Υπάρχουν σι πάνω στιγμές και 01 κάτω στιγμές στnν διαδρσμι\ 

του, ολλό έτσι συμβαίνει με όλα στn zωή. Όλπ οuτι\ π φασαρία νσμίzω ότι γίνεται οπό τους λεγόμενους «πα­

ράγοντες» για εμπορικούς λόγους. Για να πουλάνε κάποιο περιοδικό, να προβάλλονται κάποιοι συνθέτες, ερ­

μπνεuτές, εταιρίες κ.λπ. Αυτό που είναι παραγκωνισμένο και στριμωγμένο κανονικό στπ γωνία είναι n τzaz, τα 

νέο πειραματικό ρεύματα όλων των ειδών και π «έντεχνn» μουσική - όχι ότι n όλλn είναι άτεχνπ και ούτε μου 

αρέσει ο όρος, αλλά δεν υπάρχει κι άλλος. Το κοινό επnρεάzετοι οπό τπν τnλεόροσn που όπως λέει και ο Θάνος 

ο Μικρούτσικος «είναι 100% παραλία» και δεν ψάχνει άλλες διεξόδους. Βέβαια, εuθύνn μεγάλn γι' αυτό φέρουν 

και 01 τραγοuδοποισi γιατί «χαϊδεύουν» συνέχεια το κοινό και το κακομαθαίνουν. Ιέρεις πόσες φορές έχω ακού­

σει σε συναυλίες που συμμετέχω σαν μουσικός το «είστε κοτοπλnκτικό κοινόΙ» ενώ είναι απόλυτα εμφανής n 

απόστασn και n έλλειψη επικοινωνίας; Στn συναυλία στο REC ήρθαν να μας δουν 100 άνθρωποι, κυρίως νέοι. 

Αυτό που ένιωσα ήταν κοτοπλnκτικό1 Αυτό το κοινό θέλω εγώ. Αυτήν τnν υπέροχπ επικοινωνiο. Πρέπει κάποτε

!lΕΡIΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 



όλοι να πάρουμε τις ευθύνες μας στο χέρια 

μας. Και το κοινό, το οποίο δεν διεκδικεί και 

δεν θέλει νο πάει πάρα πέρα σαν «κοκομο­

θnμένο παιδί». 

Μιας και μιλάμε για «παιδιά», ανταnοκρiνο­

νται οι νέοι σ· αυτό nou κάνετε και σε ποιο 

βαθμό; 

Αν έχουμε τn δυνοτότnτο να φτάσουμε στο 

νέο παιδιά, ον τους δοθεί n ευκαιρία νο μας 

ακούσουν όπως έγινε στο REC, τότε n εnικοι­

νωνίο είναι εκατό τις εκατό. Είδες τις αντι­

δράσεις τους σ· συτn τn συναυλία, που γιο μένα ι\τον μία απ' αυτές που θο θυμάμαι σε όλn τnν υnόλοιnn zωι\ 

μου. Παρά τις πάμπολλες εμπειρίες μου σε όλο τον κόσμο, ουτι\ εδώ n συναυλία ι\τον nολύ έντονn και μας έκα­

νε νσ οιοθονθούμε υπέροχο 1 

Με ρώτnσες πριν πώς βλέπω τπν τzoz οκπνή οτπν Ελλάδα. Κατ' ορχr\ν πρέπει νο πω ότι γιο μένα n τzoz είναι το 

κέντρο και ο σκοπός όλων όσων κάνω. Στπ χώρο μας είναι πολύ nορεξnγnμένο είδος. Ελάχιστοι έχουν συνε1δn­

τοπο1ι\σε1 ότι πίσω απ' ο,τιόnnοτε καινούργιο προκύπτει οτn μουοικι\, βρίσκεται π τzoz. Εδώ έχουμε μια εικόνα 

τnς τzoz είτε συνδεδεμένn με οτριnτιzάδικο, είτε με τnν πολιομοδίτικπ φόρμα του Λούις Άρμστρονγκ. 

Το μεγαλειώδες στn τzoz είναι ότι οφομοιώνετσι όπου πάει και αφομοιώνει στοιχείο οπό τπ μουσικι\ κουλτούρα 

τnς κάθε χώρος. Προοσρμόzετσι σαν το φίδι που ολλάzει δέρμα. Πρέπει να «πεθάνει» γιο νο ξονογεννnθεί ονο­

νεωμένn. Στnν Ελλάδα, γιο να παραμείνει zωντονό μουσικό είδος, θα πρέπει να σκολουθι\σει αυτήν ακριβώς τnv 

πορεία. Αν συνεχώς μnρυκάzουμε αυτά που κάνουν 01 Αμερικάνοι, δεν θα έχουμε καμία τύχn. Η μίμnοn είναι 

χρnσψπ μέχρι του σnμείου να κοτονοr\σουμε αυτό που μιμούμοοτε, να το φέρουμε κοντά μας, στn δική μας zωή 

και μετά να .κοιτάξουμε μέσο μας -κάτι που όλοι φοβόμσστε 1- και να βγάλουμε κάτι δικό μας. Τότε και μόνο 

τότε αυτό το δπμιούργnμο ίσως μιλr\οει και σε κάποιους άλλους ... 

Μιλάμc για αλλnλεnίόρααn της uαz με υς μουσικές ιcάθε τόπου. Στην Ελλάδα υπάρχει Ζωντανή παραόοσιαιcή μου­

σική; Υπάρχει όnμιοuργία; 

Δεν έχω ιδιοίτερn σχέσn με αυτό το είδος και δεν ξέρω ον σε κάποιο μέρος στnν Ελλάδα 01 άνθρωποι δnμιουρ­

γούν ακόμα ποραδοοιακή μουσική. Αυτό όμως οπό μόνο του δεν οnμοίνει ότι είναι και zωντονι\. θεωρώ ότι ον 

είναι να ξονοzωντανέψει, αυτό θα συμβεί μόνο μέσο οπό nροαμίξεις με άλλα είδn. Μόνο ως μπάσταρδο παιδί 

θα ανανεωθεί. Ελnίzω πολύ στο παιδιά που έχουν βγει οπό μουσικά λύκειο και διαφαίνεται ότι μπορούν να δώ­

σουν νέο nvor\ aτnv ελλnνική μοuοικι\. Αυτοί 01 νέοι ελίααοντοι ονόμεαο στο είδn. Κάποιο ατιγμn θα 

δnμιουργι\σουν τnv δικι\ τους ποράδοαn. Το δικό τους ιδίωμα. Γιο να ξονοzωντονέψεις τnν ποράδοαn πρέπει να 

τnv «nοροβιάσεις». θα πω κάτι ακραίο τώρα -σαν άνθρωπος 01αθάνομο1 τα πράματα πάντα ατnν υπερβολι\ 

τουςΙ- κι αν θες γράψτο. Προτιμώ μια γυναίκα βιοαμένn παρά να πεθάνει χωρίς να έχει κάνει έρωτα. Μια γυναίκα 

ονέροατn είναι σαν nεθαμένn μουαικι\. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 

Γιο να κάνω το «Αροθύμιον» πάτnαο πάνω στnν πορόδοαn. Όμως, σαν μουσικός δεν γνωρίzω αυτό το κομμάτι. 

Μπαίνω στο είδος μόνο γιο να κλέψω πράματα και να τα χρnαιμοποιι\αω στnν τzoz. Πράματα που δεν είναι εμ­

φονι\ και δεν θέλω να είναι. Στnν ενορχήατρωαn των κομματιών είχα σκεφτεί να χρnαιμοnοιήαω ποροδοσιοκά 

όργανο. Tnv τελευταίο στιγμή όμως, έκανα πίσω. Επειδι\ �ίνοι και n nρώτn μου δουλειά σαν συνθέτnς, προτίμn­

σο να δουλέψω με ό,τι εγώ γνωρίzω καλά. Με τzoz όργανο και τzoz μουσικούς ... 

Μπορεί τα παραόοαιαιcά στοιχεία να μην εiναι εμφανή σε όλα τα κομμάτια του όίσιcοu, όμως στο «Αροθύμιαν», 

το ομώνυμο κομμάτι, είναι. Το ακούσαμε στη σuναuλiα ιcαι όλοι καταλάβαμε ότι για σας είναι πολύ σημαντικό. θα 

θέλατε να μας πείτε γιατί, 

Γιατί ό,τι αγάπnαο μεγάλος, το μιαούσο μικρός. θα σου εξnγι\σω τι εννοώ αλλά με μια κουβέντα αυτό είναι. Είχα 

πολύ δύσκολn σχέσn με τον πατέρα μου γιατί r\τov απόμακρος και μένα δεν μου άρεσαν τότε καθόλου το πορο­

δοσισκά, το χωριό που zούσο ... Έλεγα: «Τι είν' αυτό, Εγώ είμαι ροκ1 ». Ααφυκτιούσο. Πι\γοινο και κοιτούσα το τρέ­

νο και ονειρευόμουν ταξίδια μακριά οπό κει Τελικό, έφυγα γύρω στο δεκαοχτώ. Αυτό μας απομάκρυνε σαν οικο­

γένεισ. Αφορμι\ να έρθουμε και πάλι κοντό, r\τον rvo σοβαρό nρόβλnμο υγείας που πέρασε ο πατέρας μου. Το συ­

γκεκριμένο κομμάτι υnι\ρχε μέσα μου πολύ καιρό και ήθελε να βγε�. Είχα πε1 στον εαυτό μου ότι ον ποτέ το «μσ­

zέψω» θσ το αφιερώσω στους γονείς μου. Όταν λοιπόν το έφτιοξσ, όρχισο να σνοznτόω τίτλο. Είχα μνήμες οπό 

τους μεγάλους σε nλικίο Πόντιους στnν Ιάνθn που έλεγαν «Αραθυμώ κο1 τρογωδώ ... » και το μάτια τους κοιτού­

σαν τον ουρανό. Ήρθε κι έδεσε και ως τίτλος κο1 ως οφιέρωσn στους γονείς μου. Γιατί «Αροθύμισν» θα πει Νο­

στολγίο 1 

mercatto 
Τ Α Λ Κ Α ΕΣΩΡΟΥΧΑ 
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Εχετε συνεργαστεί με τους σnμαvτιιιότερους Έλληνες ιιαι ξένους όnμιουργούς ιιαι μουσιιιούς. Ποιον ή ποιους ξε­

χωρίzετε; 

Κατό περιόδους υπάρχουν άνθρωποι, μουσικοί και μn, που nαίzουν καθοριστικό ρόλο στn zωr\ μου και τnv δου­

λειά μου, με πρώτο τον πατέρα μου. Ο μικρός μου αδερφός, ο Θόδωρος που παίzει κιθόρα είναι ανόμεσό τους 

και πολλοί φίλοι ... Επnρεόzομαι όμως πολύ κι από ανθρώπους που έχουν όνεσn στο λόγο. Ζnλεύω τn συγκροτn­

μένn σκέψn, αυτούς που έχουν μνr\μn ... Μια από τις τελευταίες μουσικές επιρροές μου ήταν ο μεγάλος 

τρομπετίστας Danny Hayes που δυστυχώς πέθανε πρόσφατα. Παίzαμε μαzί στn θεσσαλονίκn και κόβε βρόδυ μό­

θαινα και κότι ακόμα. Μου έκανε «γυμνάσια» τnν ώρα που nαίzαμε. Με ωθούσε στα όκρα. Φοβερό σχολείο για 

μένα και για πολλούς όλλους. Βλέπεις στn τzaz -ίσως σε όλα τα μουσικό είδn- μαθαίνεις κόβε μέρα. Όποιος 

μουσικός πει ότι τα κατέχει όλα, πρώτον λέει ψέματα και δεύτερον έχει πόψει να είναι «zωντανός». Εκτιμώ πό­

ρο πολύ και επnρεόzομαι από τους Έλλnνες μουσικούς. Πρέπει να τονιστεί ότι είναι εξαιρετικοί γιατί όλοι μας 

είμαστε ξενομανείς και νιώθω έντονα τnν υποτίμπσn στο πρόσωπο των Ελλήνων σε σχέσn με τους ξένους. 

Από ποιους; Το ιιο1vό; 

Όχι. Από τις εταιρίες, τους όnμοσιογρόφους, τα κλαμπ. Υπάρχει τεράστια δυσκολία nρόσβααnς του κόσμου ατn 

δουλειό των Ελλήνων τzaz δnμιουργών. Εnειόή αγορόzω συνέχεια δίσκους, σε βεβαιώ ότι είναι εξαιρετικn. Όμως 

εσύ σαν ακροατής, δεν τnν γνωρίzεις. Ο χώρος τnς τzaz είναι πολύ σnμαντικός για τα ελλnνικό nρόγματα γιατί 

είναι ο κατ' εξοχnν χώρος πειραματισμού και nαραγωγιiς του καινούργιου. Και όμως, μας έχουν με τnν nλότn 

στον τοίχο. Ιέρεις ότι υπάρχει γνωστό aθnνaϊκό τzaz ιιλaμn που δεν ανεβόzει στn σκnνn του Έλλnνες τzαzίστες; 

Όταν nρωτοξεκίνnσε, εμείς το υποστnρίξaμε. Τώρα, μόνο οι ξένοι του «κόνουν». Κι από τn μεριό μας όμως κανείς 

δεν θέλει πια να παίξει εκεί. .. 

• Ολόιιλnρn η συνέντευξη θα δημοσιευθεί στην ιστοσελίδα του περιοδικού 

ΠΕΡΙΟΔ!ΚΟ το ΔΟΝΤ! 



ΚΙΛΛΗΜΕΝ� (Ι'Ι)ΜΕΤ�Γ ΛΩΣΣΛ 
1 

Αχ οuιό ιο v! 
Εξοποονέκοθεν, που λένε, ήμουν περr\φονn γ10 τnν ορθότητα με την οποίο μ1λόω κο1 κυρίως γρά­

φω, αφού n ορθογραφία, το συντακτικό κο1 n γραμματική της ελληνικής γλώσσας ήταν το δυνατό 

μου σημείο κο1 πόντο έψαχνα να βρω τον πιο σωστό τρόπο έκφρασης. Από τότε όμως που έχω 

ορχίσε1 κο1 εκφρόzομοι συχνό με γραπτό λόγο, το «φτερό της περnφόν1ος» μου έχουν αρχίσει και 

πέφτουν ... Το πόσο λάθη κάνω και πόσες απορίες έχουν ξεφυτρώσει οπό εκεί που δεν τις περίμενα, 

δεν περ1γρόφετοι 1 Κο1 το χειρότερο, όσο π10 πολύ τις ψάχνω τόσο πιο πολύ μπερδεύομο1. Γ1οτi οπό 

ένα σημείο και πέρα εiνο1 zι\τnμο άποψης κο1 επ1λογr\ς, που σnμοiνε1 ότι το λάθος-σωστό πρεσβεύ­

ει κάτι. 

Σuμμοzεύω τις σκέψε1ς μου κο1 έρχομαι στο προκείμενο. Αυτό το v στο όρθρο και στο μόριο, με έχουν 

ποιδέψε1 πολύ. Μέχρι πρ1ν οπό μερ1κό χρόνιο, θεωρούσα δεδομένο κο1 ποτέ δεν μου δnμ1οuργούσον 

πρόβλημα, ότι ένας μόνο αποδεκτός τρόπος υπάρχει: αυτός που έμαθα στο σχολείο και βοσιzότον 

στην περίφημη γραμματική του Μανόλη Τρ1οντοφuλλίδn -κο1 ακόμη βρίσκεται σε περίοπτη θέση στη 

βιβλιοθήκη μου (νο1, εκείνη που μας είχαν δώσει στο σχολείο). Ο τρόπος της δημοτικής κοθομιλοu­

μένnς γλώσσας με το γνωστό κανόνα ( v μποίνε1 πρ1ν οπό φωνήεν, κ, n, τ, γκ, μπ, ντ, τz, το, ξ, ψ) να 

ισχύε1 γ10 το όρθρο, το μην, το δεν. Εξαιρείται το σαν, που μένε� πόντο σαν. Πρ1ν οπό μερ1κό χρό­

νιο μου λέει κόπο1ος: «Είναι λάθος που αφαιρείς το v οπό το δεν. Δεν το ξέρεις ότι δεν αφαιρείται;». 

Η 1δέο μου άρεσε κο1 πρ1ν το ψάξω ορχίzω να το χρnσψοπο1ώ. Πρόγμοτ1 το δεν μο1όzε1 λε1ψό χωρίς 

v και επ1πλέον το δε, σκέτο, είναι σαν το μεν - δε. Η αλήθεια όμως έρχεται να μου πει ότι δεν υnόρ­

χε1 κανόνος που να λέε1 ότι το v οπό το δεν δεν οφοιρείτο1. Το αντίθετο μάλιστα: το δεν ακολουθεί 

τους κανόνες γ10 το όρθρο. Ο Μπαμπινιώτης στο λεξικό του uποστnρίzε1 το ίδ10, συμπλnρώνε1 όμως 

ότι αφενός 01 περισσότερο� δεν θυμούντο1 τον κανόνα και το κάνουν λάθος και αφετέρου το δε πα­

ραπέμπει οτο μεν - δε. Προτείνει μάλιστα ως καλύτερη λύση το δεν σε όλες τις περιπτώσεις. Το «Λεξι­

κό της κοινής ελληνικής» του Ινστιτούτου Νεοελληνικών Σπουδών οπό την άλλη, δεν ονοφέρετο1 στο 

θέμα θεωρώντας δεδομένο τον προαναφερθέντα κανόνα. Από το παραδείγματα που δίνει προκύπτει 

ότι υπάγεται κανονικό στον κανόνα γιο το όρθρο. 

τnc Έλενοc Αλεcονδpάκn 

Το όρθρο τώρα μο1όzοuν πιο εύκολη υπόθεση. Ο κανόνος υπάρχει κο1 γιατί να το σuznτόμε; Σωστή 

πσροτr\ρπσπ αλλά όταν γρόφε1ς συνέχεια ο κανόνος δεν φαίνεται αρκετός ... Με το κύριο ονόματα, 

κο1 ιδιαίτερο το αντρικό πώς σος φαίνεται π φράση «το Γιώργο»: Κότι δεν πάει καλό αλλά πριν οπό 

το γ δεν βόzουμε v. Κάποιοι φιλόλογοι προτείνουν να τηρείται ο κανόνος γιο το όρθρο αλλά να 

υπάρχει εξαίρεση πρ1ν οπό το κύριο ονόματα, και το θπλυκό κο1 το αρσενικό: την θόλε10, τον Γιώρ­

γο κ.τ.λ. Κόπσ101 άλλοι πόνε πιο κοντό στο αρχαίο ελληνικό και λένε το όρθρο να παίρνουν πόντο 

v: την γιορτή, τον θερμοσίφωνο κ.τ.λ. Κο1 ασφαλώς και αυτοί -είναι περ1οσότεροι- που λένε να 

ακολουθήσουμε τον κανόνα τπς δnμοτικιiς. Προσωπικό εγώ, μέχρι πριν οπό λίγο καιρό, ακολουθού­

σα το γνωστό κανόνα αλλά πρόσφατο υιοθέτησα το v πριν οπό το κύρ10 ονόματα. Δεν έχω κοτοστο­

λόξε1 όμως, αφού αυτός ο υποτιθέμενος κανόνος μο1όzε1 λίγο κομπογ1οννίτικος. 

Αν εξετάσουμε τον προφορ1κό λόγο, μr\πως εκείνος μπορέσει να μας δώσε� κόπο10 οπόντnοn (αφού 

το λέμε έτσ1 να το γράφουμε κο1 έτσ1) πόλ1 το πράγματα περιπλέκοντο1 λίγο. Στην κοθnμερ1νότπ­

τό μας δεν νομίzω ότι λέμε «δεν θα πάω», «τον Γ1ώργο» κ.ο.κ. Όταν όμως πρέπει να μιλιiοουμε λίγο 

n10 επiσnμο κόπου. τότε πολλοί εiνο1 αυτοί που θα πούνε «δεν θα πάω». Το v δίνε� περ1σσότερn έμ­

φαση στην όρνnοn αλλά κάνε� κο1 π10 κοθοριi την εκφορά του λόγου· κο1 ο γραπτός λόγος έχε1 πό­

ντο μ10 περ1οσότερn επισnμότnτο οπό τον προφορικό, αλλά εiνο1 αυτό αρκετό; 

Απόντnσn ουγκεκρψένn δεν έχω να δώσω, θεωρώ όμως ότι ίσως -ίσως- είνο1 καλύτερο να οκο­

λουθr\σοuμε τπ δnμοτικr\. Όπο10 πάντως κο1 ον είναι n επ1λογr\, το σημαντικό είνο1 να υπόρχε1 συ­

νέπε10. θέλουμε το v; Να το βόzουμε παντού. θέλουμε τn δπμοτικr\; Να ακολουθούμε παντού τον 

κανόνα. Ένα κείμενο με συνέπεια δεν θα τολμούσα να το δ1ορθώσω ακόμη κο1 ον το θεωρώ λάθος. 

Γ1στί πίσω οπό αυτό μπορεί να κρύβεται ένας ολόκληρος ουλλογ1σμός ιi κο1 1δεολογίο -ιδίως πο­

λ1ότερο- που δεν μπορείς να το οκuρώοε1ς. Αν δεν unόρχε1 όμως ... 

Ιδέες, σκέψεις, απορίες, ενστάσεις στο: ealexandraki@todonti.gr 

'J1 
ΟtΡΙ()ΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 



Ο φορέας »Πολιτιστικές Διαδρομές» είναι n πιο νέα πρωτοβουλία 

στα πολιτιστικό δρώμεντα τπς Πάτρας που μέσα σε λίγους μr\νες 

έχει δώσει ένα ξεχωριστό στίγμα. Δπμιουργr\θπκε από τnν Ένωσn του 

Περιφερειακού Ταμείου Ανόπτυξπς τπς Περιφέρειας Δυτικr\ς Ελλά­

δας και τnς Διακιδείου Σχολr\ς του Λσού Πατρών. 

Σκοπός του π διοργόνωσπ πολιτιστικών εκδηλώσεων μέσο στο πνευ­

ματικό πλαίσιο που έχουν τεθεί από τπ μακρόχρονη πνεuματικr\ πα­

ρουσία τπς Δισκιδείοu Σχολr\ς στον πστρσϊκό χώρο. 

Qς γνωστόν, π Διακίδειος ιδρύθηκε το 1877. Κατά τον αείμνηστο ιστο­

ρικό των Πατρών, Κώστα Τριανταφύλλου (βλ. «Αχαϊκό Χρονικό», τ.13, 

1976, σ.171 κ.ε.) τπ Σχολr\ ίδρυσε ο τότε αρτισύστατος «Αχαϊκός Σύλ­

λογος» με πρόεδρο τον Γ. Ποναγόπουλο και Γραμματέα τον Ηλία Δό­

ξα. Ο αγιασμός των εγκαινίων έγινε τπν 10n Ιανουαρίου 1877 και έκτο­

τε π Σχολr\ λειτούργησε ως ένα είδος λαϊκού nανεπιστnμίοu, όπου 

εδιόόσκοντο «καθ' εκόστπν εσπέραν χρr\σιμο τω λαώ μοθr\μοτο». 

Από το βr\μο τπς Διοκιδείοu πέρασαν ξεχωριστές προσωπικότπτες, 

μεγόλπς πνεuμοτικr\ς και επιοτπμονικr\ς εμβελείος. Από τους πρώ­

τους τακτικούς ομιλητές αναφέρονται μεταξύ των άλλων ο δικηγό­

ρος Στ. θεοχόρπς, ο γυμνοσιόρχπς Γ. Ποπαδπμπτρίοu, ο ιατρός 

Χρr\στος Κορύλλος, ο τότε αρχιεπίσκοπος Πατρών Νικπφόρος Κολο­

γερός, οι αρχιμανδρίτες Ευσέβιος Μοτθόπουλος, Ηλίας Βλαχόπου­

λος, Πολύκαρπος Σuνοδινός, γιο να οκολοuθr\σοuν κατά τn διοδρομr\ 

των ετών πλείστοι όσοι ομιλητές, των οποίων οι καρποί τπς διδσ­

οκολίος uπr\ρξον πλουσιότατοι και άκρως ευεργετικοί γιο τπν πο­

τρσϊκr\ κοινωνία. Όπως αναγράφει εφημερίδα τnς εnοχr\ς, ακροατές 

τπς Σχολnς r\σaν «πλείστοι κληρικοί, uπόλλπλοι, επιστήμονες, έμπο­

ροι, βιομήχανοι, οι φοιτπτοί και οι μοθπτοί, ακόμπ δε κυρίοι και 

δεσnοσύνοι nροσέρχοντοι γιο να λαμπρύνουν τnν οίθοuσον». 

Μόνιμπ οτέγn δεν διέθετε π Σχολr\. Κατά καιρούς στεγόσθπκε σε διά­

φορο ιδιωτικό κτr\ριο των Πατρών, όπως των Χρuσονθοκοπούλσu και 

Πορφυροπούλου, r\ εκεί όπου r\τον ο κινπμοτογρόφος Παλλάς, και 

στο επί τnς οδού Γεροκωστοπούλου και Pr\γa Φεραίου οίκπμο του Γ. 

Μορκέτου, μέχρις ότου ο Ιωόννπς Διοκίδπς, δ1οκοτε­

χόμενος οπό βαθύ οίσθπμο ευποιίος και ογόπnς προς 

τnν πόλn, εδώρπσε το 1950 ολόκληρο το ισόγειο 

κτr\ριο επί τnς οδού Κονόρπ, οπότε π Σχολr\ οπέκτπ­

σε ιδιόκτπτn στέγn και έλαβε έκτοτε, προς τιμr\ν του, 

τπν επωνυμία «Δ1οκίδε1ος Σχολr\ Λσού». 

Προσφάτως, ο Γενικός Γραμματέας τnς Περ1φέρε1ος 

κ. Π. Κοββοδός και το Περιφερειακό Ταμείο Ανόπτυ· 

ξnς τnς Περιφέρειας Δυτικr\ς Ελλάδος, επιθυμώντας 

να τιμήσουν τπ μακρόχρονη nνευμοτικr\ nροσφορό 

τπς Δ1οκ1δείου Σχολr\ς Λαού, οποφόσισον νσ 

βοnθr\σουν και να συμβάλλουν στnν περαιτέρω ευό­

δωση των πνευματικών αυτών στόχων. 

Η ένωσπ Προσώπων συστόθnκε τον Απρίλιο του 2005. 

t. είναι ο Γενικός Γραμματέας τπς Περ1φέρε1-

ος Δυτικής Ελλάδος Πονογιώτπς Κοββοόός. 

p ο Πρόεδρος τnς Δ1οκ1δείου Σχολής 

Λσού Ιωόννπς Αθονασόnουλος. 

ο Διευθυντής του Περιφερειακού Ταμείου Ανό­

nτυξπς Κωνσταντίνος Βολλnνδρός, n αρχιτέκτων -

πολεοδόμος Χορό Πσποόότου - Γιοννοπούλου και ο 

θεολόγος - μουσικολόγος Πονογιώτπς Ανδριόnουλος. 

Μετό τn σύστοσn του φορέα, nρώτπ ενέργεια του κ. 

Κοββοδό, r\τον π χρπμοτοόότπσπ των εργασιών aνο­

κο1νίσεως τnς οιθούσnς. Αυτr\ τn στιγμr\ π αίθουσα 

έχει πλr\ρn εγκοτόστοσπ κλιματισμού κσι εξσερισμού, 

νέο διομόρφωσn τπς οροφής τnς, και των περιμετρι­

κών τοίχων τnς, έχει εξοπλισθεί με φωτισμό πολλα­

πλών επιλογών, με σύστημα ονορτr\σεως ώστε να 

είναι δυνατή π διοργόνωσπ εκθέσεων, εφοδιόστnκε 

με νέο, λειτουργικό καθίσματα και έγ1νε όλλπ διόρ­

θρωσπ όσον αφορά στπν διότοξπ τους, κατακτώντας 

έτσι ένα πιο σύγχρονο και ευέλικτο πρόσωπο. 

Λίγο πριν το Χρ1στούγεννο και με τπ βοr\θε10 ουτr\ τn 

φορά οπό τπ Νομαρχία Αχοiος, εn1στρώθnκε το όόπεδο 

με μοκέτα, n οποίο ονοδε1κνύε1 περισσότερο το νέο τπς 

πρόσωπο. Έτσι στπν καρδιά τπς πόλεως έχουμε μια νέο 

αίθουσα χωρπτικότπτος περίπου τρ1οκοσίων ατόμων. 

01 εκδnλώσε1ς του νέου αυτού Φορέα έχουν r\δπ ξε­

κ1νr\σε1 κο1 r\τον μέχρι στιγμής υψηλού επ1πέδου. 

Ενδεικτικό αναφέρουμε 

1. «Η τεχνολογία στnν υππρεσίο του nοληισμού»,

Ομιλία του Δnμr\τριου Εφραίμογλοu με προσφωνr\σεις 

οπό τους Λόzορο Εφροίμογλου, Πρόεδρο Ιδρύματος 

Μείzονος Ελλπνισμού και Γεώργιο Μnτaκίδπ, κοθπ­

γπτr\ Παν/μίου Πατρών. 

2. Πορουσίοσπ τnς «Γρομμοτικr\ς τπς Νέος Ελλnνικr\ς,

Δομολειτοuργικr\ -Επικοινωνιακή» των κ. Χρήστου 

Κλοίρπ και κ. Γεωργίου Μπομπινιώτn. 

3. Ομιλία του Βασιλείου Λαμπρινοuόόκπ, κοθnγπτr\

τπς Κλοσικr\ς Αρχαιολογίας του Παν/μίου Αθηνών με 

θέμα «Η ονόδειξn τnς πολ1τισμ1κr\ς μας κλπρονομιός. 

Η περίπτωση τnς Νόξου. (βραβείο Europa Nostra)». 

4. Διεθνής Έκθεσπ μικροχορακτικr\ς EX-LIBRIS του 

Πνευματικού Κέντρου του Δr\μοu Λεuκοδίων και συ­

ναυλία κλασικής μοuσικr\ς με το Κουαρτέτο Opera 

Quatro. 

5. «Πάτρα n πολύμορφη». Σκοπός τπς εκδηλώσεως

r\τον μια πρώτπ προσέγγιση τπς nλπθυσμιοκr\ς συνθέ­

σεως των Πατρών οπό τnν Παλιγγενεσία μέχρι και το 

Μεσοπόλεμο. Έλαβαν μέρος όλοι 01 επί μέρους σύλ­

λογοι εnυλίδων οτπν Πότρσ. 

6. Ομιλία του γ. γ. τπς Περιφέρειας Δυτικής Ελλάδος

Π. Κοββοόό γιο το nρογρόμμοτο πολιτισμού του r ΚΠΣ 

που υλοποιούνται στn Δυτική Ελλάδα. 

ΙΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝ11 



Όταν οι χορnγοί καθοδnγούσαν 
τους αγιογραφοuς 

τnc Κ□τεpίν□c Κοντοπcινόνοu. Αοχcιιολόνου

Ένώ στους πρώτους σιώνες τnς Τουρκοκροτίσς ο σγώνσς γιο τn θρησκευτική συνείδnσn των υπόδουλων Ηπειρω­

τών φαίνεται να έχει πυρήνα τπν ίδιο τnν Εκκλποίο, στnν ύστερη τουρκοκρατία n θρπσκευτικri zωri του ελληνι­

κού πλπθυσμού τnς περιοχής διαμορφώνεται και οπό παράγοντες εξωεκκλnσιοστικούς1. Όπως και n πνευματική 

κοτάστοσπ στπν Ήπειρο έτσι και n ανέγερση νοών οπό τον 180 οι. και εξής είναι ορμοδιότnτο ατόμων r\ φορέων 

τnς κοινότnτος. Έτσι, ενώ οπό τις κτnτορικές επιγραφές των μνημείων βλέπουμε ότι τον 160 και 170 οι. οι μονές 

και οι ναοί τnς Ηπείρου κτίzοντοι με τnν πρωτοβουλία και τn συνδρομr\ τnς Εκκλnσίος, αλλά και των πλούσιων 

χορnγών rΙ κοινοτήτων. οπό τον 180 οι. ο ρόλος τnς Εκκλnσίος, όσον αφορά στnν ονέγερσπ νοών μειώνεται συ­

νεχώς. Όσnου τον 190 οι. οι ναοί κοτό κανόνα χτίzοντοι r\ διακοσμούνται με πρωτοβουλία και δοπόνn λαϊκών χο­

ρnγών, συντεχνιών r\ κοινοτr\των2 . Το φαινόμενο αυτό έχει επισnμονθεί γιο τον ευρύτερο «nnειρωτικό χώρο» τnς 

Μακεδονίας, Ηπείρου και θεσσολίος3. 

Στn nόλn των Ιωαννίνων δε διοσώzοντοι εκκλnσιοστικά μνnμείο παλαιότερο του 19ου αιώνα. Ωστόσο n κτnτορικr\ 

εnιγροφr\ του Που οι. στο Αρχιμονδρειό -ανέρχεται στn δεύτερn οικοδομική φάσn- δίνει ενδιαφέρουσες nλn-

1--------"'Π Ε='-Ρ=ΙΟΔΙΚΟ ΤΟ 

ροφορίες γιο τn πρωτοβουλία ονέγερσnς του ναού. Μας 190 οι. Το φαινόμενο nοροτnρείτοι σ· ολόκλnρο τον 

παραδίδει ότι μοναχοί και κληρικοί είχαν τnν ευθύνn βορειοελλαδικό χώρο (Ηπειρο, θεσσολίο, Μακεδονία) 

τnς κοτοσκευr\ς4. Επίσης. οι επιγραφές του 16ου οι. στn αλλά και το νησιώτικο (Χίος. Μυτιλriνn, Εnτάνnσο)ll_ Σε 

zωγροφικr\ διοκόσμnσn τnς Μονr\ς Φιλονθρωnnνών στο αυτό τον αρχιτεκτονικό τύπο χτίστnκον και οι επτά 

Νnσί Ιωαννίνων μαρτυρούν ότι οι ονοκοινιστές και συν- ναοί των Ιωαννίνων, οπό τους οποίους n Μnτρόnολn, n 

δρομnτές Φιλονθρωnnνοί ανήκον επίσης στnν τάξn των Περίβλεnτος12 και το Αρχιμονδρειό13 είναι θολωτές

κλnρικών και μονοχών5. Αλλά δεν συμβαίνει το ίδιο βασιλικές. ενώ n Αγία Μαρίνο, ο Άγιος Νικόλαος τnς 

στους επτά ναούς τnς nόλnς (Μnτρόnολn, Περίβλεπτο, Αγοράς, ο Άγιος Νικόλαος των Κοnάνων και n Αγία Αι-

Άγιο Νικόλαο τnς Αγοράς, Άγιο Νικόλαο των Κοπάνων, κοτερίνn είναι ξυλόστεγες. 

Αγία Μαρίνο, Αρχιμονδρειό και Αγία Αικοτερίνn). που 

ξονσχτίοτnκον μετά το 1822 μέσο σε όιάστnμσ περίπου 

σαράντα ετών (1831-1872). Εόώ οι επιγραφές και τα 

ιστορικό στοιχείο μαρτυρούν ότι τnν πρωτοβουλία και 

τπν επιστασία των έργων ανολομβόνουν εξολοκλr\ρου 

οι εκκλησιαστικές εnιτροnές6• που αποτελούνται 

συνήθως οπό μέλn των επαγγελματικών συντεχνιών. Το 

μεγαλύτερο μέρος τnς δοnάνnς καλύπτεται οπό το 

εμβάσματα Γιαννιωτών εμπόρων τnς όιοσnοράς και 

κυρίως των Ζωοιμάόων. Εκτός οπό τnν ανέγερση τnς 

Μπτρόnολnς το 1831, που υπήρξε έργο του μnτροπολίτn 

Ιωακείμ εκ Μελενίκου, στnν ανέγερση των υπόλοιπων 

ναών όεν φαίνεται πουθενά n ανάμειξη τnς Εκκλησίας. 

Η ονοικοόόμnσn του Αγίου Νικολόου των Κοnάνων7 είναι 

έργο του Νούσια Χρυσού, πρωτομάστορα τnς 

συντεχνίας των τοκιοντzriόων, ενώ γιο τους ναούς τnς 

Περιβλέπτου, Αγίου Νικολάου Αγοράς και Αγίας Μαρίνος 

ο βασικός χορηγός Νικόλαος Ζωσιμάς έρχεται απευθείας 

σε εnοφr\ με τους επιτρόπους των νοών, όίνοντος μά­

λιστα ο ίόιος οόnγίες από τn Νίzνα το 1838 γιο τον τρό­

πο που r\θελε να κτιστεί ο ναός του Αγίου Νικολάου8. 

Εnίοnς οι επίτροποι του Αρχιμονδρειού9 αναλαμβάνουν 

το 1852 τnν ονοικοόόμnσr\ του, ενώ n Αγία Αικατερίνη, 

μετόχι σήμερα τnς Μ. Σινό, ανοικοόομείται το 1872 με 

τn συνδρομn των Αλεξίου και Αγγελικnς ΠοnόzογλοulΟ_ 

Η ονόλnψn των οικοόομικών όροστnριοτr\των, που αφο­

ρούν εκκλnσιοστικό κτnριο, οπό φορείς λαϊκούς. 

συμπίπτει χρονολογικό με τnν εnικρότnσn και στnν 

Ήπειρο του τύπου τnς τρίκλιτnς βασιλικής το lθο και 

Όσον αφορά στον τύπο τnς τρίκλιτnς βασιλικής στnν 

Ήπειρο το lθο και 190 οι., n εnικρότnοr\ του συμπίπτει 

και πρέπει οπωσόr\ποτε να συνόεθεί με τnν οικονομική 

ακμή τnς nεριοχr\ς και τnν ονάnτυξn του εμπορίου τnν 

ίόιο εnoxrl. Η ονοκοινιστικr\ ορμr\ τnς εnοχr\ς οποιτού­

οε οντικατάστασn των παλιών εκκλησιών με μεγάλο και 

επιβλητικό κτr\ρια με πλούσιο όιάκοσμο. Η μέσο σε τό­

σο σύντομο χρονικό όιόστnμο ονοικοόόμnσn των επτά 

νοών τnς nόλnς και n μεγάλη κλίμακα μνημείων είναι 

αποτέλεσμα τnς οικονομικής ευμάρειας των κτητόρων. 

Οι όιαστόσεις τnς Μnτρόnολπς. τnς Αγίας Μαρίνας και 

του Αρχιμονόρειού είναι αντίστοιχο: 36Χ17, 36Xl6, 37Χ26 

μέτρο. Η αρκετό nολύnλοκn θολοδομία τnς Μnτρόnο­

λnς, με το σύστnμο των φουρνικών και των εnόλλnλων 

σφενόονίων, όπως εnίοnς τnς Περιβλέπτου και των πε­

ριοχών Πωγωνίου και Λάκκος Σουλίου, φανερώνει μά­

στορες με άριστη κοτόρτισn. Άλλωστε οι ντόπιοι 

τεχνίτες έχουν πολύ κοντό τους nοροόείγματο τπς οθω­

μανικής αρχιτεκτονικής, όπου n χρnσn παρόμοιων θό­

λων είναι ένα οπό το κύριο χοροκτnριστικό τnς. 

Εκτός από τις οικονομικοκοινωνικές συνθήκες που εnέ­

όροσον στnν εξόπλωοn αυτού του αρχιτεκτονικού τύ­

που, ρόλο έπαιξε και n γενική τόσn αναδρομής στnν αρ­

χαίο ελλnνικri nορόόοσn. Όσον αφορά στnν nροτίμnσn 

προς τον αρχαίο τρίκλιτο αρχιτεκτονικό τύπο, ιόιοίτε­

ρο ενδιαφέρον είναι το θέμα τnς nορέμβοσnς των χο­

ρηγών. Γιο παράόειγμα στον Άγιο Νικόλαο Αγορός14 

είναι ρnτn n εντολή του Νικόλαου Ζωσιμό να κτιστεί ο 

ναός «κατά το ορχοίον r\θος». στον τύπο όnλ. τnς 
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τρiκλιτnς βοοιλικr\ς. Η nερiπτωοπ ουτr\ δεν αποτελεί εξοiρεσn. Το εκκλnσιοστικό κτήριο που χρnμοτοδότnσον 01 

Γιαννιώτες έμποροι οπnχούν τις προσωπικές τους nροτιμr\σεις, τους ιδεολογικούς τους επομένως nροσονοτολι­

σμούς. Εάν υπήρξε πραγματικό συνειδnτr\ επιθυμία επονοφορός του «ορχοiου ήθους» στn ναοδομία τnς nόλnς 

οπό τους Ηπειρώτες χορnγούς, n οτόοn ουτr\ δεν φοiνετοι να υnογορεύτnκε οπό καθαρό θρnοκευτικούς λόγους. 

αλλά κυρίως αποτελεί δείγμα τnς πνευματικής συγκρότnσnς των φορέων αυτών, μέσο οπό τnν οποία έβλεπαν τnν 

εθνική αnελευθέρωαn και τπν πορεία του ελλnνιαμού. 

Ενδεικτικό είναι, όσον αφορά στnν εnικρότnσn τnς τρiκλιτnς βοαιλικr\ς, ότι unr\pxε ονόγκn τnν εnoxr\ αυτr\ για 

κτr\ρια ευρύχωρο όπου όλα τα μέλn τnς κοινότnτας μnορούααν να συγκεντρωθούν. Εnιπρόαθετα 01 ναοί έπρεπε 

να είναι κατόλλnλοι να κατατάξουν το εκκλnαiααμα χωρισμένο κοτό κατπγορiες, σύμφωνο με το γένος, αλλά προ-

πόντων σύμφωνο με τnν κοινωνικr\ ιερορχiο. Γιο μια τέτοιο κοτότοξπ δεν προσφέρονταν 01 μονόχωροι ναοί, που 

χτίzοντον στnν Ήπειρο σε όλn τn διάρκεια τnς Τουρκοκροτiος μέχρι τον 18001. Οι τρiκλιτες βασιλικές χωρίς 

συνr\θως νόρθnκο, αλλά με γυνοικωνiτn στον όροφο μπορούν να μας δώσουν τον ιστό τnς Γιοννιώτικnς κοινωνίας. 

Έτσι, 01 γυναίκες των υψnλότερων στρωμάτων στο αριστερό κλίτος του κυρίως ναού, 01 άνδρες στο μεσαίο και 

αριστερό κλίτος. σύμφωνο με τn κοινωνική τους κοτότοξn. ενώ 01 γυναίκες οπό το λαϊκότερο στρώματα στο γυ­

νοικωνiτn. 

Αν εξετάσουμε τn μσρφr\ και το ύφος των νέων εκκλnσιών. θα δούμε στnν ορχιτεκτονικr\ τους φανερές επιδρά­

σεις οπό τn ντόπιο οστική ορχιτεκτονικr\. Το ψευδοϊσόδομο σύστnμο τοιχοποιίος με τους nελεκnμένους ασβεστό­

λιθους, n κόλυψn τnς στέγnς με σχιστόnλοκο, καθώς και 01 φωταγωγοί που ανοίγονται πολλές φορές στn στέγn 

με μορφr\ σσφiτος. είναι στοιχείο κοινό στο κτίσιμο των Γιοννιώτικων σπιτιών και των δnμόσιων οικσδσμnμότων. 

Εξετόzοντος τον εσωτερικό διάκοσμο των νοών ποροτnρούμε διοφοροnοίnσn οπό τnν εκκλnσιοστικr\ zωγροφικr\ 

των nροnγούμενων αιώνων. Έτσι κοτοργείτο1 το ενιαίο εικονογραφικό πρόγραμμα και n εικονογροφικr\ διr\γnσπ 

δεν έχει τnν ουστnρr\ συνοχή παλαιότερων μνnμείων. Ωστόσο, στnν πλεισνότnτό των έργων 01 ντόπιοι zωγρόφοι, 

όσον αφορά στnν εικονογροφiο, ακολουθούν τnν μετοβυzοντινr\ πορόδσσn. 

Qς προς τn τεχνοτροnίσ, το nολσιοτέρο nσροδείγμστο που σώzοντοι (Μnτρόnολn και ιερό Αγίας Μαρίνος) δείχνουν 

μια συντnρnτικότερn τόσn. Οι Γιαννιώτες zωγρόφοι Κωνσταντίνος και Θεοδόσιος. παρά τις έμμεσες επιδράσεις 

που έχουν δεχθεί οπό τn δυτική τέχνn. εργόzσντοι μέσο στο nλοίσιο τnς μετοβυzοντινr\ς τέχνnς. Το έργο τους, 
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ον και χωρίς πρωτοτυπία r\ καλλιτεχνική δύνομn, nσ­

ρουσιόzει αρκετό μεγόλn ουστnρότnτο με nεριορισμέ­

νn xpr\on του μπαρόκ. Αργότερο n επίδροσn του μπα­

ρόκ σuξόνει, ώσπου εμφονίzοντοι έργο που αντιγρά­

φουν on' ευθείας δυτικό πρότυπο. 

Στον ναό τnς Αγίας Αικοτερίνnς σώzοντοι στnν nρόθε­

σπ και στο διακονικό σι nοροστόσεις τnς Γέννnσnς και 

τnς Αnοκοθr\λωσnς. Το έργο οnοδίδετοι στον Ηnειρω­

τικr\ς κοτογωγr\ς zωγρόφο Αλέξανδρο Δομίρn r\ Δεμίρn, 

που σnούδοσε στο Πολυτεχνείο, αλλά επισκέφτnκε το 

Παρίσι και τn Ρώμn. Οι ποροστόσεις αυτές φαίνεται ότι 

αντιγράφουν έργο του Ροφοr\λ είτε άλλων zωγρόφων 

τnς Ανογέννnσnς. Στο βόρειο τοίχο τnς Αγίας Μαρίνος 

σώzετο1, επίοnς, μεγόλn πορόστοσn τnς Μετομόρφω 

σnς (1887), όπου 01 Χ1ον1οδίτες zωγρόφο1. Χριστόδου 

λος και Θωμάς, οντιγρόφουν άτεχνο ολλό πιστό, τn Με· 

τομόρφωσn του Ροφοnλ15. 

Ποροτnρούμε, λοιπόν. ότι το 190 01. n εκκλnσιοστικr\ 

τέχνπ τnς nόλnς των Ιωοννίνων16. κοθοδnγούμενn οπό 

τnν εnιλογr\ των φορέων που χρnμοτοδότnοον και 

επέβλεψαν τnν ονέγερσn, επισκευr\ r\ διοκόσμnσn των 

νοών, οnομοκρύνετο1 οπό τnν nσρόδοοn τnς μετοβυzο­

νηνr\ς τέχνnςl7_ Το στοιχείο αυτό δ1οκρίνετο1 τόσο 

στnν ορχ1τεκτον1κr\, όσο και οτnν εντοιχiο zωγροφικr\ 

r\ στις φορnτές εικόνες που διοκοσμούν τους ναούς, συ­

χνό με έργο που έκδnλο αντιγράφουν δυτικό πρότυπο. 

Άλλωστε n ορθόδοξn τέχνn μετά τον 180 01., σε όλn τnν 

nεριοχr\ των Βαλκανίων, ακολουθεί μεν τn μετοβυzο­

ντινr\ πορόδοοn αλλά χωρίς τους ουοτπρούς κανόνες 

και nερ1ορ1ομούς των προnγούμενων 01ώνων. Είναι κα­

θοριστικός πλέον ο ρόλος των nορογγελ1οδοτών, 01 επι­

θυμίες των οποίων κοθοδnγούν τον κολλιτέχνn. με απο­

τέλεσμα να ε1σέρχοντο1 δυτικές εn1δρόσε1ς συχνό ου­

τούσιες r\ ν· ονοβ1ώνοuν πολο1ότερες ποροόόσε1ς, 

στοιχείο nou ποικίλλουν ονόλογο με τn γεωγροφικr\ nε­

ριοχr\ ολλό και τnν κο1νων1κr\ θέοn των χορπγών. 
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Μια άλλη 
ιστορια 
σχετικα με 
το βιβλίο 

Μια έκθεοn που άρχισε στnν «Διοκiδειο Σχολn Λαού Πατρών» -στις 9/11/05- μας δίνει τnν ευκαιρία να οσχο­

λnθούμε με το βιβλίο οπο μία άλλn όμως πλευρά. 

Τι είναι το ex libris -«εκ των βιβλίων»- όπως είναι n οκριβι\ς μετάφροσn; Τι οντιnροσωπευον και οντιnρο­

σωnεύουν ; Ας δούμε nεριλnnτικά τnν ιστορiο τους. 

Το ex libris είναι ένα μικρό εργο τέχνnς τnς Χοροκτικι\ς nou είναι γνωστό στnν Ευρώπn πάνω ono nεντοκό-

010 χρόνιο, στnν Ελλάδα όμως είναι σχεδόν άγνωστο. 

Η εμφάνισn του είναι συνδεδεμένn με τnν ιστορία του βιβλίου και συμπίπτει με τnν εμφάνισn τnς τυπογραφίας. 

Πρόκειται γιο μικρές ετικέτες έντυπες σε μέγεθος σχεδόν τρ1nλάσ1σ ono το γρομμοτόσnμο nou επικολλάται 

συνι\θως στnν εσωτερικι\ πλευρά του πρόσθιου εξώφυλλου του βιβλίου. 

Ο ρόλος τους είναι διοκοσμnτικός αλλά συγχρόνως χρnσψεύουν και ως σι\μοτο 1δ1οκτnσiος με σκοπό να 

είναι δυνοτι\ n επιστροφι\ τους στους κατόχους τους ono διάφορους οφnρnμένους δανειστές. 

Η λέξn ex libris σnμοiνει «εκ των βιβλίων (του δείνα)» και n ελλnνικι\ οπόδοσn τnς έχει πολλές λέξεις όπως 

β1βλ1όσnμο, 1δ1όσnμο, β1βλ1οκτnτορόσnμο ι\ και nεριφροστικά κτnτορικι'ι nρομετωniδο ι\ κτnτορικό σι\μο. 

Μεταφραστικά 1κονοπο1nτικός δεν ε1νο1 κανένας στnν ελλnνικι\ γλώσσα γι' αυτό χρnσψοnο1εiτο1 n λοτινικι\ 

ονομασία. Στnν Αγγλία όμως και τnν Αμερικι\ χρnσψοποιούντοι και οι όροι book plate και book label. 

ΠΕΡΙΟΔJΚΟ ΤΟ ΔΟΝΊ! 

Πριν εφευρεθεί n τυnογροφiο, το βιβλίο αποτελούσαν σπάνιο είδος. Ήταν 

γραμμένο στο μονοστnριοκά β1βλ1ογροφ1κά εργοστι'ιριο γιο λογαριασμό των 

ευγενών nou το διοκοσμούσον με το οικόσnμο τους. 

Όταν n ονάπτυξn τnς τυπογραφίας δnμιούργnσε πολλά περισοότερο βιβλίο 

και συνεπώς nερισσότερες ιδιωτικές β1βλ1οθι\κες κάποιος που διέθετε εκατό 

ας πούμε βιβλίο δεν nτον εύκολο να znτnσει 

οπο ένα zωγράφο να του zωγροφiσει εκατό φο­

ρές το οικόσnμο του. 

Ήταν ευκολότερο να εκτυπωθεί, οπότε n δ10-

δ1κοσίο αυτή οδήγnσε στn γέννnσn του ex 

libris. Οι κι:ηοχοι 1ων βιβλίων (δινnν n□ρny 

γrλίο oc κ/111010 χιφr"ι�ι 11 νιι ιοιιι, κιιωυκι ιllι 

111 ι {νο, χ ΙΗ,ι ί 11� το ut 1111 ιω11 ι'\θι λπν ωι 

11111011n r111λlι, rιικf.ιιι, 1ί,1λίχΟι1κον οι. Ι1>γ11 

χ□ροκι1κr\ς ι χνι1ι,. 

Γνωστά γιο ιnν κολλ1ιεχν1κή τους αξία εινοι 

το eχ libris γνωστων καλλιτεχνών όπως 01 Α. Durer, Hans Holbein, L. Kronach. 

Αν και δεν είναι γνωστό ona πού ακριβώς ξεκiνnσε n χρnσn του. είναι πιθανό 

να ξεκiνnσε ουτn n συνι\θειο οπο τnν Γερμανία που είχε τnν πρωτοπορία στnν 

τunογροφίο. 

Το παλαιότερο ονι\κει στον Johannes Knaubensberg και εινοι μία μικρn ξυλο­

γραφία με ένα σκοντzόχοιρο. (εικ. 1) 

Το αγγλικά και γαλλικά ex libris εμφονiστnκον γuρω στο 1580. 

Το nερισσότερο στο πρώτα δισκόαιο πενnντο χρόνια τnς ύπορξnς τους οπει­

κόνιzον οικόσnμο, αφού οι κτnτορες των βιβλίων ι\τσν -τnν εnοχn εκεiνn­

εuγενεiς. 

Αργότερο σnεικόνιzσν το επάγγελμα του κτnτορο κσι το όνομα του και n 01-

σθnτικn τους αξία άρχισε νσ unοκοθιστά τnν λειτουργικn τους σποστολn. 

Φέρει τnν nροσωnικn σφραγίδα του κολλιτέχνn κσι του κτήτορα κσι χρnοψεύ­

ει τόσο ως διοκοσμnτικό όσο και ως uπόμνnσn του 1δ1οκτι\τn σΌuτόν nou δο­

νεiστnκε το βιβλίο γιο να το επιστρέψει. 

Με τnν πάροδο του χρόνου το ex libris σπέκτnσον σuλλεκτικι\ σnμοοiο. 

Το 1922 ένας σπουδαίος Γερμανός χοράκτnς άρχισε νσ δισχωρίzει το ex libris 

σε αυτά που nροορίzοντσν γιο το βιβλίο κσι αυτό nou προορίzοντον γιο τις 

Αrιι·vωτι οι·�ιδα: :ωο­

γραφο ι χ Ιibπς τοι J 5οιι 

nιω,α 111·ρίnnυ 

Αριστrρά: Το Uπ,,ρουμι·­

νο rιcιλcιιοτι-ρο ε'λ Ι1l1π� 

(ξυtογροφicι) 

Π(Ρ!ΟΔΙΚ_()_ ΤΙ)_ ΔQ_NTJ 



ICIRΚILO Ριοιr αι � 

1 �ιιοχm 

�-:��?' 
.'Υ.:❖ 

j�._�; 
.. :;.� 

BIAHCO,h\:lriaLOt'm<1 Aκ..Jr:•T."S 

CC U.,:,'ίC ;,,οο-:; 

... 

'.J 

[χ Ιι/πις rιοιι ιιιριλnμβο,οsτcιι n ιιι, klJιυλο�ο τ11ι: Ιnς Δι.rΟΗιιiι: ΤpιFΙ άλι·, Λωκαδας. 2005 

συλλογές. Ο διαχωρισμός βέβαιο αυτός ξεφεύγει κά­

πως απο τπν πρσγματικότπτα γιατί σν ένα ex libris 

δεν επικολλπθεί ποτέ σε βιβλίο μετοτρέπεται σε ένα 

ασυνnθιστο συλλεκτικό είδος. 

Συλλογές ex libris υπάρχουν σnμερα αε μεγάλες 

β1βλ1οθnκες όπως του Μονάχου, τπ Βρετανικn 

Β1βλ1οθnκn, τnν Εθνικn Β1βλ1οθnκπ τnς Γαλλίας και 

σε μεγάλες ιδιωτικές συλλογές. 

Στο Βέλγιο και συγκεκριμένα στπν πολn Saint Niklaas 

υπάρχει το International Exlibris Centrum που 1δρύ­

θπκε το 1975 με βόσn μία σπουδαία απο όποψn περιε­

χομένου και οργανωμένπ αυλλογn πενnντα χιλιάδες 

ex libris του Ολλανδού αυλλέκτn Rhebergen. Η συλ­

λογn του Κέντρου αριθμεί εκατόν πενnντα χιλιάδες 

ex libris, έργα καλλιτεχνών απο διάφορες χώρες ενώ 
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διαθέτει συγχρόνως και β1βλ1οθnκn σχετικn με το 

αντικείμενο. 

Το ex libris στnν Ελλάδα είναι σχεδόν άγνωστο ακό­

μn και στους Ελλπνες χαράκτες. 

Τα πρώτα ελλnνικό ex libris εμφανίατnκαν πολύ αρ­

γό και αυτό οφειλόταν και στπν έλλειψn παρόδοσnς 

ευγενών, δεδομένου ότι π αρχn τπς εμφόνισnς τους 

έχει σχέσn με τnν εραλδικn (οικοσπμολογiα). 

Τα πρώτα καθαρώς καλλιτεχνικό εμφανizονται στις 

αρχές τοu 20ou αιώνα. Από το 1920 και μετά υπάρ­

χουν καλλιτεχνικό ex libris φιλοτεχνnμένα απο γνω­

στούς χαράκτες και zωγρόφους, οπως 01 Γ. Γουρznς, 

Α. Κομιανού, Μ. Παντελιός, Τ. Κασοuλiδnς κ.ό. 

Η πρώτπ έκθεσn παροuσιόστπκε στο Ζάππειο το 1982 

στα πλαίσια τnς llnς Πανελλnνιας Έκθεαπς Βιβλίου. 



Τι1c Έλεναc Αλεcανδpόκn 

Ίσως να μnν έχουμε σκεφτεί ότι n nαρουσίασn μιας δουλειάς, nλnροφοριών και δραστn­

ριοτήτων μπορεί να μετατραπεί σε τέχνη ή μπορεί να γίνει μέσω αυτής, ίσως γιατί στην 

nόλn που zούμε δεν έχει συμβεί ποτέ n όποτε έχει συμβεί έχει εντελώς nαροδικό χαρα­

κτήρα. Η Τοπική Ένωση Δnμων και Κοινοτήτων του Νομού Αχα:ίας (ΤΕΔΚ), ωστόσο, το κάνει 

πράξη και μάλιστα με εξαιρετική επιτυχία και αναγνώριση που έχει έρθει μέσα από τέσ­

σερσ συνεχόμενα βραβεία τα οποία όμως μένουν αναξιοποίητα. 

Κάθε δύο χρόνια γίνεται στnν Θεσσαλονίκη n Διεθνής Έκθεση Φορέων Τοπικής Αυτοδιοίκη­

σης «POLIS», όπου τοπικοί φορείς αnό όλες τις πόλεις τnς Ελλάδας εκθέτουν τn δουλειά 

τους και διαφnμίzουν τnν nόλn τους. Κάθε φορά συμμετέχουν τριακόσιοι και πλέον φο­

ρείς. Ο κάθε φορέας στήνει το δικό του περίπτερο από το οποίο περνούν πάρα πολλοί επι­

σκέπτες και ενημερώνονται. Η ΤΕΔΚ Αχα:ίας έχει λάβει μέρος αε όλες τις εκθέσεις από το 

1999, και έχει βραβευτεί όλες τις χρονιές. Τα βραβεία που απέσπασε ήταν «Καλύτερης Δη­

μιουργίας για τnν Ολοκληρωμένη και Αισθητικά άψογn Οργάνωση του Περιπτέρου», άγνω­

στες έως σήμερα διακρίσεις στους Πατρινούς. 

Ο Θύμιος Σιάτρας, διακοσμητής, που κάθε φορά σχεδιάzει τα περίπτερα τnς ΤΕΔΚ, μας εί­

πε πως n φιλοσοφία του σχεδιασμού τους βααίzεται στην nροσέλκυοn του επισκέπτη με 

τρόπο λιτό, καλαίσθητο και φιλικό. Οι πληροφορίες είναι ταξινομημένες με τέτοιο τρόπο 

ώστε να μnν υπάρχει καταιγισμός που μπορεί να φέρει τn αύγχυσn, και έτσι ο εnισκέnτnς 

μπορεί να επιλέξει τι θέλει να δει. Η αισθητική των κατασκευών προκαλεί τον εnισκέπτn 

να μπει μέσα στο χώρο και να τον περιεργαστεί, ενώ n λειτουργικότητά τους σέβεται τό­

σο τον εnισκέnτn όσο και τnν ίδια τnν nλnροφορία. Και n επιλογή των υλικών βααίzεται 





Παρά το γεγονός ότι τα βραβευένα περίπτερα τnς ΤΕΔΚ nταν διαθέσιμα δωρεάν, n Πολιτιστικn πρατίμnσε να 

πλnρώσει για τα απαράδεκτα περίπτερα σαν το παραπάνω, που έστnσε στις κεντρικές πλατείες. 

Αυτό, πάντως. που τόνισε ο Θύμιος Σ1άτρας είναι πως το αποτέλεσμα είναι προϊόν συλλογ1κι\ς δουλειάς. Για 

να επιτευχθεί το τελικό αποτέλεσμα -που άλλωστε αυτό βραβεύτηκε αλλά δεν «επιβραβεύτηκε»- δούλεψαν 

πολλοί άνθρωποι, Πατρινοί στnν πλειοψηφία τους, έμπειροι, που σεβάστηκαν το σχέδιο και όλες του τις λε­

πτομέρειες. Ένας σκόμn σημαντικός λόγος για τn χρι\σn των κατασκευών, αφού όλο το ανθρώπινο δυναμικό 

προέρχεται από τnν πόλn μας. 

Η δουλειά όλων αυτών των ανθρώπων, 01 ιδέες και n υλοποίnσn είναι πραγματικό άξια συγχαρnτnρίων και 

τnς αξίzε1 να προβληθεί και να γίνει γνωστι\, για τον πρόσθετο λόγο ότι δ1αφnμίzε1 τnν Αχαία με τον καλύ­

τερο τρόπο. Συγχαρnτι\ρ1α αξίzε1 και n ΤΕΔΚ που είναι ανο1χτι\ σε νέες προτάσεις και νέες φόρμες, αποδε­

χόμενη αυτές τις πρωτοποριακές ιδέες. Όσο για εμάς, θα περιμένουμε να τις δούμε να αξ1οπο1ούντα1 και 

στnν Πάτρα με διάφορες άλλες χρι\σεις αλλά θα περιμένουμε να δούμε και τι καινούριο θα δnμ1ουργι\σουν 

01 άνθρωποι τnς ΤΕΔΚ για τnν έκθεση του 2007. 

_ __ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ TOAm:ill_ 

Τα γεγονότα της περιόδου 1940-41 
όπως τα κατέγραψε ανώτερος 
αξιωματικός της Χωροφυλακής 
μαζί με ανέκδοτο αρχειακό υλικό 

Κείμενα - Επιμέλει 
-ενοφών Αργ. Ποπ



ο 
·-

>-

ιτs 
·-

D 

ο 
>-

ιτs 

1-----�ΠΕ=Ρ� ΙΟΔΙΚΟ το 

Συγκρίσεις 

Το συνέδριο γ1α τπ β1οτεχνολογία και τον πολι­

τισμό που δ1εξόγετα1 στπν Πάτρα από 8 - 10 

Μαρτίου μάταια προσπάθησε να κερδίσει τnν συ­

μπαράσταση τnς Πολη1στικnς, αφού μόλις κα1 

μετά βίας εξασφάλισε τnν 01κονομ1κή ενίσχυση 

γ1α τπν κάλυψη μερικών μεταφορικών εξόδων. 

Αντίθετα άλλα συνέδρια, όπως αυτό που θα γίνε� 

το καλοκαίρ1 σε σχέση με τnν αρχαία ελλnν1κή 

τεχνολογία φαίνεται πως είχε πολύ μεγαλύτερη 

τύχη, αφού αναμένετα1 να εκταμ1εύσε1 περί τα 

300 χ1λ1όδες ευρώ, ποσό καθόλου ευκαταφρόνη­

το. Πολύ περισσότερο που 01 καχύποπτο1 βλέ­

πουν μ1α περίεργη σχέση ανάμεσα στον υπεύθυ­

νο του συνεδρίου κα1 σε μέλος του Δ.Σ. που 

είναι κα1 μέλος τnς επιτροπής γ1α τον έλεγχο 

των 01κονομ1κών δαπανών ... 

' 

Απορία 

Τέλη Φεβρουαρίου συμnλnρώνουμε αυτές τ1ς 

γραμμές κ1 ακόμα δεν έχουμε καταλάβει πώς λε�­

τουργεi ο νέος καλληεχν1κός διευθυντής τnς 

Πολη1στικής Αλέξης Αλάτσnς. Εμφανizετα1 να 

θέλε� να ακυρώσει τις επιλογές Μ1κρούτσ1κου 

(εκτός βέβαια από αυτές που έχουν υπογραφεί), 

χωρίς παράλληλα να έχε1 το χρόνο κα1 τα 

χρήματα να στήσει αnό τnν αρχή το πρόγραμμα. 

Παράλληλα καυτnρ1άzε1 τ1ς επιλογές του προκα­

τόχου του, δηλώνοντας πως θέλε� να αφήσει στο 

θεσμό τn δ1κή του σφραγίδα κα1 να του προσδώ­

σει ευρωπαϊκό προφίλ. 

Μόνο μ1α εξήγηση μπορούμε να βρούμε: Επειδή 

έχε1 nδn υποβάλει αίτnσn γ1α τn θέση του καλ­

λ1τεχν1κού δ1ευθυντn του θεάτρου του Αμβούρ­

γου, προσπαθεί μάλλον να εμπλουτiοε1 το β10-

γραφ1κό του κα1 να 1σχυροπο1nσε1 τις επαφές 

του. Μόνο που ακόμα κ1 έτσ1 να είναι, 

απαηείτα1 οπωσδnποτε περισσότερο τακτ στις 

συνομιλίες του κα1 π10 χαμηλοί τόνο� .... 

Αθεράπευτα ρομαντικοί 

Περισσότερο από τnν πρωτοβουλία μ1ας ομάδας 

πατρινών πολιτών που δήλωσαν ανnσυχο1 περί 

τnν Πολη1στική κα1 zήτnσαν να εκτεθούν σε ένα 

κοινό χώρο όλες 01 καλλιτεχνικές προτάσεις που 

απορρίφθnκαν από τnν Πολ1τιστικn, μας παρα­

ξένεψε n απόλυτη ομοφωνία του τοπικού Τύπου 

κα1 μεγάλης μερίδας φορέων κα1 κομματικών 

προσώπων στην Πάτρα. 

Σαν να έγιναν ξαφνικό όλοι 01 δnμοσ1ογρόφο1, 

όλοι 01 πολιτικοί παράγοντες και όλοι 01 καλλι­

τέχνες τόσο αθεράπευτο ρομαντικοί που δεν 

διέγνωσαν κανένα υπόγειο κίνητρο πίσω από 

αυτn τnν πρωτοβουλία και καμία περίεργη συμ­

μαχία στn σύνθεση τnς ομάδος. 

Άργnσαν 

Δεν μας έκανε εντύπωση που n έκθεση του 

Βασίλη Κοσμόπουλου με το κ1νnμστογρσφ1κά 

επίκαιρα από τnν 1στορίσ τnς Πάτρας, nταν μέ­

χρ1 τώρα n π10 πετυχημένη εκδήλωση τnς Πολι­

ησηκnς. Το εντυπωσιακό είναι που στην Πολι­

τιστικn όργnσαν πολύ νσ το καταλάβουν κ1 έτσ1 

στnν σρχn n έκθεση ξεκίνησε υποτονικά κα1 

χωρίς ιδιαίτερη προβολή, n εντυπωσ1σκn τnς 

onoδoxn από τον κόσμο έκανε τους υπεύθυνους 

του φορέα να τnν παρατείνουν. Μόνο που κσ1 

πόλ1 ο Κοσμόπουλος ήταν αυτός που έφερνε δn­

μοσ1ογρόφους από τnν Αθnνα, έστω κ1 n δ1αφn­

μ1στικn καμπάν1α nτσν επί τnς ουσίας μnδεν1κn. 

�Κ_()ΤΟ ΔΟΝΠ 





Commedia dell' arte 

Η Κομέντιο ντελ' όρτε (Commedia dell' arte), nοροδοσιοκό είδος ιταλικού θεάτρου που οπό το μέσο του lθου 

σι. έχει nόψει να υπάρχει, εξακολουθεί να ενδιαφέρει τους μελετnτές και διάφορες θεατρικές ομάδες ονό τον 

κόσμο αφού nολλό nονεnιστr\μιο προσφέρουν σχετικό μοθι'ιμοτο και εργσστι'ιριο, σnμοντικοί σκnνοθέτες και 

ερευνnτές πραγματοποιούν workshops, ενώ ο κατάλογος τnς διεθνούς βιβλιογραφίας είναι αρκετό μακρύς. 

Το Centro Nazionale Teatrale με τον Sergio Pisapia Fiore εnικεφολrlς, συμπύκνωσαν τnν ιστορία τnς Κομέντιο 

ντελ' όρτε σε μιόμισn ώρα και τnν nορουοίοσον στο πλαίσιο τnς Πολιτιστικr\ς Πρωτεύουσας, σε ένα θέατρο που 

δεν κατάφερε να γεμίσει καμία οπό τις δύο βραδιές. Η ιστορία ενός θεατρικού είδους που διr\ρκnσε σχεδόν γιο 

τριακόσια χρόνιο, αφού ξεκίνnοε γύρω στο 1500 και έδυσε στο μέσο του lθου οι. Το είδος nρωτοονοφέρετοι το 

1545, ενώ έφτασε σε μεγόλn οκμr\ μετό το 160 οι. 

Η Κομέντισ ντελ' όρτε, παρ· ό,τι νεκρό πιο είδος, πόντο ασκεί μια ιδιοίτερn γοnτείο αφού αντιπροσωπεύει μια 

ολόκλnρn εnoxrl, εντελώς διοφορετικr\, ενώ n εnιρροr\ τnς ανιχνεύεται στο ευρωπαϊκό θέατρο και σε σnμοντι­

κούς συγγραφείς, οκόμn και στο δικό μας Κορογκιόzn. 

Η κοτογωγr\ τnς δεν είναι ξεκόθορn, παλιότερες απόψεις έχουν ονοθεωρnθεί, ενώ φαίνεται πως έχει αντλήσει 

στοιχείο οπό nολλό είδn: δωρική φόρσο, Μέοn και Νέο Κωμωδία, φλύσκες, Ατελλονr\ φόροο. Έχει διατυπωθεί και 

n όnοψn nροέλευοr\ς τnς οπό το βυzσντινό μιμόδραμα. 

Το όνομό τnς σnμοίνει «κωμωδία οπό τεχνίτες» εnειδr\ οι nθοnοιοί που συμμετείχαν ήταν επαγγελματίες, εκπαι­

δευμένοι nθοnοιοί. Η κομέντισ ντελ' όρτε ουσιαστικό εισάγει στnν Ευρώnn το επάγγελμα του nθοnοιού. Στο είδος 
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είχαν δοθεί και άλλες ονομασίες που τελικό δεν εnικρότnσον, όπως «κωμωδία των τzόνι» (commedia 

degli Zanni), «κωμωδία με θέμα» (a soggeto) επειδή ακολουθούσε ένα βασικό θεματικό σκελετό, «αυ­

τοσχέδιο» (all' improννiso) αφού ο αυτοσχεδιασμός r\τον συστατικό στοιχείο τnς, «των μασκών» (dei 

maschere), «ολ ιτολιόνο». 

Οι θίασοι ήταν περιπλανώμενοι σχεδόν σε όλn τnν Ευρώnn, και αυτό εξnγεί καλύτερο οπό οτιδήποτε 

άλλο τnν επιρροή που το είδος όσκnσε στο ευρωπαϊκό θέατρο. Ένας μέσος θίασος είχε δώδεκα με δε­

καπέντε μέλn και κάποιον επικεφαλής, ον και οι ευθύνες μοιρόzοντον με τους εξέχοντες nθοnοιούς που 

συνοnοφόσιzον γιο το σενάριο , τον τρόπο nορουσίοοnς κ.6. 

Ο φορnτός εξοπλισμός του θεάτρου περιελάμβανε κοστούμια, βασικό είδn φροντιστnρίου, οκnνικό zω­

γροφισμένο σε κοροβόnονο και μια εξέδρα γιο οκnνι'ι, που το ύψος τnς έφτανε στο ύψος των όρθιων 

θεατών. Υnι'ιρχον ωστόσο και κάποιοι θίασοι που είχαν τnν οικονομικr\ δυνοτότnτο να νοικιόzουν κά­

ποιο θέατρο ι'ι αίθουσα και οι οποίοι χρnσιμοnοιούοον φορnτές κουiντες. 

Το έργο που nοίzοντσν είχαν κάποιο στερεότυπο ως προς τnν nλοκr\ ενώ και οι χοροκτι'ιρες ήταν στο-

θεροί και τυnοnοιnμένοι. Ερωτικές ιστορίες, nονnρό κόλπο γιο να αποσπόσουν χρήματα, ιστορίες με 

χαμένο οπό χρόνιο παιδιά που ονογνωρίzοντοι, ερωτικές ιστορίες με τον nλικιωμένο πατέρα και το νε­

αρό γιο να ερωτεύονται τnν ίδιο γυναίκα, νυχτερινές σκnνές ολλό και επικίνδυνες κοτοστόσεις όπως 

φωτιές, νουόγιο κ.ό. Ένα πολύ οnμοντικό κομμάτι κόθε έργου ι'ιτον το 

λότzι (lazzi), κωμικό ιντερμέδιο που δινόταν στον πιο καλό και γνωστό 

nθοnοιό του θιάσου. Η θεμστικι'ι του λότzι ξέφευγε συνr\θως οπό το σκε­

λετό του έργου -πολλές φορές δεν είχε καμία σχέσn- και σε αυτό ο nθο­

nοιός έδειχνε τn δεξιοτεχνία του στον αυτοσχεδιασμό, τnν παντομίμα 

και το ακροβατικό. Ωστόσο, το λότzι δεν ήταν πόντο εντελώς ουτοσχε­

διοστικό. Πολλά σενάριο περιέχουν τnν ένδειξn λότzι, και πολλές φο­

ρές μάλιστα αυτά περιγράφονται λεπτομερειακά. Γιο παράδειγμα, στο 

σενάριο «Gli aνenimenti comici», δένουν δύο λότzι nλότn με nλότn και 

βάzουν μπροστά τους ένα nιότο με μακαρόνια. Ο καθένας προσπαθεί να 

σκύψει nόνω στο nιότο και σnκώνει τον όλλο στον σέρα. Το πόσο χο­

ντροκομμένο ι'ιτον αυτό το αστείο, είχε να κόνει με το επίπεδο του κοι­

νού. Όσο πιο χομnλό ήταν, τόσο πιο χοντροκομμένο ι'ιτον. 

Λίγο nορεξnγnμένο ίσως τουτίzουμε τnν Κομέντιο ντελ' άρτε με τον κο-



θαρό αυτοαχεδιααμό. Τα έργα δεν βααίzονταν εξ ολοκλr\ρου 

στον αυτοαχεδιααμό. Υπι'φχε πάντα βασικός θεματικός άξο­

νας και οι nθοποιοί τα έπαιzαν τόσο συχνά που λίγο ως πο­

λύ r\ξεραν τι θα πουν. Επιπλέον, ακόμn και για τα αυτοαχε­

διαατικά μέρπ υπr\ρχαν βιβλία με μονολόγους για κάθε 

περίατααn, τα ταιμπαλντόνι, που τα συμβουλεύονταν οι nθο­

ποιοί. Παρ' όλα αυτά, σίγουρα οι nθοποιοί απέδιδαν κάθε φο­

ρά διαφορετικά τις λεπτομέρειες ενός ρόλου και μελετού­

σαν πριν από κάθε παράατααn, παρόλο που το ρόλο τους 

μπορεί να τον έπαιzαν μ10 ολόκλnρn zωr\. 

Οι βασικοί χαρακτr\ρες τnς Κομέντια ντελ' άρτε χωρίzονται 

αε τρεις γενικές κατnγορiες: τους βέκι (νecchi). τους τzάνι 

και τους ιναμοράτι (innamorati). Στους βέκι αυγκαταλεγό­

ταν ο γέρος έμπορος αnό τn Βενετία Πανταλόνε, ο δικnγό­

ρος r\ φιλόσοφος από τnν Μπολόνια Ντοττόρε και ο καυχn­

αιάρnς ατρατιώτnς Καπιτάνο. Ο χαρακτr\ρας του Πανταλόνε 

r\ταν φλύαρος, ευκολόπιστος και λαίμαργος, του άρεσαν 

ιδιαίτερα οι νεαρές κοπέλες και r\ταν ο στόχος των περισ­

σότερων αστείων. Πρωτοσυναντάτα1 με το όνομα Ιλ Μανίφι­

κο (Il Magnifico). Ο έτερος nλικιωμένος χαρακτr\ρας, ο Ντοτ­

τόρε -τον βρίσκουμε και με άλλο ονόματα όπως Μπαλαντσό­

νε και Γκρατιάνο- σχολαστικός και αλαzόνας, χρnσιμοποιού­

σε συχνά λατινικά στnν ομιλία του κα1 μάλιστα σε εντελώς 

ακστάλλnλες στιγμές προκαλώντας το γέλιο του κοινού. Ο 

Καπιτάνο, συνr\θως Ισπανός στnν καταγωγr\, έλεγε δ1αρκώς 

ιστορίες για το πώς κατάφερνε να κατατροπώνει λεφούσια 

στρατού αλλά μπροστά στον παραμικρό κίνδυνο το έβαzε 

αμέσως στο πόδια. Το κοστούμι του περιελάμβανε καπέλο με 

φτερό, ψnλές μπότες και ξίφος στn zώνn. Αποτελούσε κατά 

κύριο λόγο διακωμώδnσn των ξένων στρατιωτών και μισθο­

φόρων που τότε κατείχαν τn χώρα. Τzάνι λέγονται οι υπnρέ­

τες που συνr\θως r\τσν πολυάριθμοι σε κάθε πσράστσσn αφού 

ο κάθε βασικός χαρακτr\ρας είχε τον υπnρέτn του. Ο τύπος 

των τzάνι προέρχετα1 -τουλάχιστον κάποια βασικά στοιχεία 

τους- από τους δούλους τnς Μέσnς κα1 Νέας αρχαίας ελλn­

νικr\ς κωμωδίας. 01 κυρ1ότεροι τzάνι r\ταν ο Αρλεκίνος, 

αφελr\ς, λαίμαργος και τεμπέλnς αλλά πάντα πρόθυμος να 

βοnθr\σει, ο Μπριγκέλα, πονnρός, χωρίς nθικούς ενδοιασμούς, 

ο καμπούρης και καυγατzr\ς Πουλτσινέλα, ο Πεντρολiνο που διαφορο­

ποιείτα1 εντελώς από τους υπόλοιπους τzάνι όντας μοναχικός, 

ευαίσθnτος και τρυφερός -γνωστός ως Πιερότος, n έμπ1στn υπnρέτρια 

τnς πρωταγωνίστριας Σομπρέτα που είναι γοnτευτικr\ και τσαχπίνα και 

συναντάται με πολλά διαφορετικά ονόματα, το πιο γνωστό από τα 

οποία είναι Κολομπίνα. Οι Ιναμοράτι, τέλος, r\ταν τα zευγάρια των 

ερωτευμένων, συνήθως δύο σε κάθε έργο, πάντοτε όμορφοι και καλο­

ντυμένοι. 

Μάσκες φορούσαν όλοι οι χαρακτr\ρες εκτός από τα zευγάρ10 των ερω­

τευμένων και τn Σομπρέτα. Ήταν φτιαγμένες από δέρμα που έπαιρνε 

το σχr\μο τnς από το πρόσωπο ενός nθοποιού, και είχε εσωτερικr\ επέν­

δυσn μια στρώσn από τσόχα. 

Ο Sergio Pisapia Fiore, ο ακnνοθέτnς τnς παράστασnς «Η ιστορία τnς 

Commedia dell' arte», στο πλαίσιο τnς διάλεξnς που έκανε σε φοιτn­

τές και απόφοιτους του Τμr\ματος θεατρ1κών Σπουδών, είπε μερικά εξαιρετικά ενδιαφέροντα πράγματα για τnν 

τεχνικr\ και τnν ιστορία τnς Commedia dell' arte. Για τις ιδ1αiτερες και έντονες κ1νr\αεις των τzάνι, για παρά­

δειγμα, n εξr\γnσn είναι πολύ πιο απλr\ από ό,τι μπορούμε να φανταστούμε. Οι μάσκες εκείνnς τnς εποχr\ς είχαν 

πολύ στενά ανοίγματα στα μάτια με αποτέλεσμα να πρέπει να κινούν ολόκλnρο το κεφάλι για να δουν πριν περ­

πατr\σουν. Ή ακόμα, για τις μεγάλες μύτες που είχαν οι μάσκες, είπε πως 

κατ· αρχάς r\ταν μια ανάγκn για να τραβάνε τnν προσοχr\ του κόσμου, 

αφού έπαιzαν στους δρόμους και τις πλατείες, αλλά παράλλnλα συνδέο­

νται και με το φαλλικό στοιχείο. 

Η διάλεξn που πραγματοποίnσε ξέφυγε από το συνr\θn ακαδnμαϊκό χα­

ρακτr\ρα των διαλέξεων και πέρασε κα1 στnν πράξn. Με τn βοr\θεια 

των συμμετοχόντων δnμ1ούργnσε μια τυπικr\ κωμικr\ σκnνr\ τnς 

Commedia dell' arte βααισμένn στον αυτοσχεδιασμό εξnγώ- ,,; 

ντας παράλλnλα τον τρόπο δnμ1ουργiας αλλά και τnν τε- ij, ϊ;; 
χνικr\. Ο Fiore έδωσε στους τρεις «εθελοντές» μάσκες 

J
/ fJ 

και καπέλα, και ένα βασικό θέμα, στα πρότυπα του σε-

ναρίου τnς Commedia. Πάνω σε αυτόν τον καμβά ' 
' 

χτίστnκε ο αυτοσχεδιασμός, ενώ στn συνέχεια έδει-

ξε και τις κινr\σεις των προσώπων -στnν προκειμένn 

περiπτωσn του Αρλεκίνο, του Μπριγκέλα και του 

Πανταλόνε- εξnγώντας πως αυτές οι κινr\σεις αποτε-
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λούοον κατό κόπο10 τρόπο το οι'ιμα κατατεθέν των χαροκτnρων. Η 

κίνnαπ όλλωατε ατnν Commedia dell' arte nταν πολύ αnμαντ1κή, αφού 

01 θίααο1 περ1όδευον αε όλη τnν Ευρώπη, αε χώρες με δ1αφορεηκή 

γλώσσα. Έτσ1, έπρεπε να υπόρχε1 κώδ1κας επ1κο1νωνίος που μπορού­

σε να δπμ1ουργπθεί μόνο μέσα οπό ης κ1νι'ισΕlς. Η δ1όλεξn-σεμ1νόρ10 

του Ιταλού σκηνοθέτη ι'ιτον πραγματικό μ1α ευχόρ1στn πρωτοβουλία 

τnς Πολ1τιστικnς που εκτός από τις ευχορ1στίες των φο1τπτών κα1 του 

_,,,....____...,,,,. Τμnματος, συνοδεύτnκε κα1 από την έκφρασn της επ1θυμίας νο προγ-

ματοπο1ούντα1 συχνότερα τέτο1ου είδους σεμ1νόρ1α. 

Η παρόστοσn που είδαμε στα πλαίσ10 τnς Πολ1ησηκnς με θέμα τnν 

1στορία της Commedia dell' arte δεν είχε τn δύναμn που ίσως θα πε­

ρψέναμε. Το πρώτο μέρος τnς παρόστασnς -αφού έκανε κο1 δ1όλεψ­

μα- είχε αργό ρυθμό κα1 πολλι'ι οφήγnσn, ενώ το δεύτερο nταν π10 

έντονο κα1 γεμότο. Ο Fiore επέλεξε να οφαφέσε1 πολλό στο1χείο κρα­

τώντας μόνο τα απολύτως απαραίτnτα, στο1χείο που έκανε την παρό­

στασn υπερβολ1κό οπλn έως απλοϊκn κόπο1ες φορές. Αναμφ1σβnτnτα 

τα όσα είδαμε να συμβαίνουν ι'ιταν πολύ ενδ1αφέροντα, δίνοντας μας 

αλnθ1νές ε1κόνες της Commedia dell' arte. Είδαμε «zωντανό» κοστού­

μ1α, δ1αλόγους ανόμεσα στα μέλn θ1όσων της εποχής που παρουσίαzαν 

ανόγλυφα το κλίμα κα1 τn νοοτροπία τους, τυπ1κές κ1νι'ισε1ς των βασ1-

κών χαρακτήρων, πορόδε1γμα λότz1 ολλό κα1 ης δυσκολίες που αντι­

μετώπ1zαν 01 θεατρίνο1 τnς Commedia. Ήταν πραγμαηκό τα βασ1κό 

σnμεία τnς 1στορίας της Commedia δοσμένα παραστατ1κό, σαν ένα πο­

λύ καλό μόθnμο 1στορίας θεότρου. Έλε1παν όμως τα στο1χείο εκείνα 

που θα ολοκλήρωναν καλλ1τεχν1κό το πολύ ενδ1αφέρον κατό τα όλλα 

εγχείρημα. 

Όπως κα1 νο έχε1, n παρόστασπ του Centro Nazionale Teatrale nταν 

μ1α πολύ καλn στιγμn στο καλλ1τεχν1κό πρόγραμμα της Πολ1τισηκnς 

Πρωτεύουσας, παρόλο που, όπως φόνnκε, το θέμα δεν όγγ1ξε 1δ1αίτε­

ρα το φ1λοθεόμον κο1νό της πόλης. 

1. Σενάρ10 λέγετο1 ο ουνοnτικός σκελετός τnς πλοκής 

έργων τnς Κομέντιο ντελ' άρτε, όρος που πλέον xpn· 

σψοnοιείτο1 γ10 το πλήρες κείμενο του κ1νnμοτογρά· 

φου, κο1 κάnο1ες φορές γ10 τn σύνοψη μουσικού θεσ· 

τρ1κού έργου. 

Ευχορ10τώ θερμό τπ λέκτορα θεατρολογίας 

Αγγελ1κn Pόzn, γ1α τnν παραχώρπσn σπμε1ώ­

σεων από το μόθnμό τnς «Η κωμωδία στο νε­

ότερο ευρωπαϊκό θέατρο». 

Πηγές 

• Λεξ1κό του θεότρου, εnψ. Phyllis Hartnoll -

Peter Found, μτφ. Νίκος Χατzόnουλος, Αθήνα,

εκδ. Νεφέλη 2000, λ. κομέντ1α ντελ' όρτε

• Φύλλ1ς Χόρτνολ, Ιστορία του θεότρου, μτφ.

Ρούλα Πατερόκn, Αθήνα

• «θέατρο», Αφ1έρωμα στην Commedia dell' arte,

τ. 22, Ιουλ.-Αυγ. 1965

• Martha Fletcher Bellinger, Α Short History of the 

Drama, New York, Henry Holt and Company, 1927, 

ρρ.153-157 στο www.theatrehistory.com

@) www.don-juan.org 

@) www.alicemasks.com 

@) www.math.bu.edu 

Ταβtρvα Εστιατόριο 

Σίδvrίί 
από το 1974 
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Κωνοιόνιιο r oupzή 
Συγκαταλέγεται από ε161κούς στους σαράντα 

καλύτερους μαέστρους στον κόσμο! Μόνο τον 

περασμένο Ιανουάριο παρουσ1άστnκαν σε πρώ­

τn παγκόσμια εκτέλεσn δύο συνθέσεις τnς στn 

Γερμανία κα1 τnv Αμερ1κn. Διδάσκει στις Μουσι-

κές Ακαόnμiες του Βερολίνου κα1 του Μονάχου κα1 61ευθύνε1 μουσικά σύνο­

λα κα1 ορχnστρες σε πολλές χώρες. Στnν Πάτρα μας έγινε 01κεία από τις συ­

ναυλίες τnς με τnv Ορχnστρα Πατρών. Μια σύγχρονn, μεγάλn Ελλnνίόα μου­

σικός, n Κωνστάντια Γουρzn, μιλάει στο «Δ» για τnν εξαιρετικά ενδιαφέρου­

σα μουσικn τnς πορεία στα μονοπάτια του κόσμου και τnς ψυχnς. 

Συνένιευcn στον nανανιώτn Δντ. Δνδpιόπουλο 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤ] 

Κυρία Γοuρzή, n γυναίκα στο ροdiuιι είναι πλέον γεγονός. λρχίzει να δημιουργείται μια 

παράδοση ... Πού οφείλεται αυτό; Στην αναγνώριση των γυναικών μαέστρων αnό τους άν• 

δρες ή στην αλλαγή της εποχής, καθώς διαμορφώνονται νέες συνθήκες στον κόσμο της 

μουσικής; 

Το δεύτερο. Νομίzω πως είναι μια καιρικι\ εξέλιξn. Όλα κάνουν τον κύκλο τους. Mno· 

ρεί ο κύκλος αυτός να είναι εκατό χιλιάδες χρόνιο, δύο χρόνιο ι\ ένα λεπτό. Κάποια 

οτιγμι\ αυτός κλείνει και ανοίγει ένας άλλος. Ήρθε ο καιρός γιο να γίνει αυτό. 

Πότε νομizετε ότι άνοιξε αυτός ο κύκλος; 

Το τελευταίο δέκα χρόνιο ορχίzε1 να γίνεται 01οθnτι\ μια αλλογι\ με αποτέλεσμα. 

Έχει μέλλον; 

Το θεωρώ φυο1ολογ1κό να έχει μέλλον. Άλλωστε 

γυναίκες ουνθέτρ1ες υnι\ρχαν. Οι γυναίκες μοέοτρο1 

ι\οαν λιγότερες. 

Πόσο δύσκολο ήταν για σας να κάνετε καριέρα στην Γερ­

μανία ως γυναίκα μαέστρος; 

Όταν nι\γο δεν είχα γνώοn δυσκολίας n μn. Η ουνείδnοn 

μου δεν αντιλαμβανόταν δυσκολία. Κολύμnnοο σε κρύο 

νερά. Πnγο για ένα συγκεκριμένο στόχο και ο' αυτόν 

οφ1ερώθnκο. Το 1988 μnnκο στn Σχολn και τελείωσα το 

1992 δ1εύθυνοn και το 1994 σύνθεοn. 

tuσικά δεν είναι αυτονόητο ότι ο μαέστρος είναι και 

συνθέτης. 

Όχι καθόλου. Δεν το έκανα όμως εnίτnδες. Ήταν 01 δύο 

φύσεις μου. Ήθελα να σπουδάσω πάνω ο' αυτό. Αλλά, 

όπως οnεδείχθn, το ένα βοnθάε1 το άλλο πάρα πολύ. 

Διότι σαν συνθέτης ονογνωρίzω μια παρτιτούρα δ1οφο· 

ρετικά, πιο επ1οτομένο. Και σαν μαέστρος βλέπω μια 

παρτιτούρα, μοντέρνο n μn μοντέρνο, με άλλο μάτια. Πολλοί μαέστροι απ' αυτούς με 

τους οποίους έχω δουλέψει μού είπαν: «Γιο να διευθύνεις καλά πρέπει να συνθέτεις». 

Περισσότερο χρόνο αφιερώνετε στη διεύθυνση παρά στη σύνθεση; 

Γιο πάρα πολλά χρόνια συνέβαινε αυτό. Απέφευγα να τα κάνω και το δύο ταυτόχρονο. 

Είναι n πρώτπ φορά στn zωn μου, φέτος, που κάνω ποράλλnλο και το δύο το ίδιο χρο· 

ν1κό διάοτnμο. Και το θεωρώ υπέροχο! Είναι γιο μένα μια άσκnσn σωμοτικn και πνευ· 

μοτικι\ το να μπορώ να το ξεχωρίzω. Προϋποθέτει κολn φυσικn κατόοτοοn και 

πε1θορχiο. 

Παρά το γεγονός ότι μένετε στην Γερμανία δεκαοχτώ χρόνια, νομίzω, τελικά ότι είστε 

ελληνολάτρης .. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤ! 



Ναι, έχω γίνει. Όταν έφυγα είχα βάλει ένα τεράστιο 

Χ. Εnειδι\ όμως στn Γερμανία πέρασα δύσκολες στιγ­

μές, έμαθα και είμαι ακόμα στnν διαδικασία τού να 

μαθαίνω τα καλό. Και των χωρών και των ανθρώπων 

και του εαυτού μου. Πρόκειται για μια όσκnσn - πρό­

κλnσn. Και αυτό με κάνει, ξαφνικό, να βλέπω τnν μο­

ναδικότnτα τnς ιστορίας μας. Το να είσαι Έλλnνας 

είναι ένα δώρο' Και ταυτόχρονα μια υπευθυνότπτα. 

Πώς σαc; ανυμeτωπίzοuν ωc; Ελληνίδα; 

Στπν Γερμανία αναγνωρίzεται n σκλnρι\ δουλειά. Δεν 

σου χαρίzεται τίποτα.Ό,τι έχω καταφέρει μέχρι τώ­

ρα οφείλεται στnν αγόπn μου και στnν πίστn μου στn 

μουσικι\. 

Oc; μαίστροc; 1ta1 σuνθίτπc; πού νομίzι:τe ότ1 θα πάc1 

η μοuσ11tή τον 210 α1ώνα; 

Πολύς κόσμος είναι απαισιόδοξος. Εγώ δεν είμαι 

απαισιόδοξn, γιατί πιστεύω στnν ανθρώπινn ανόγκn, 

n οποία θα οδnγι\σει στο νέο κίνnμα. Αυτι\ τn στιγμι\ 

ο άνθρωπος έχει ανόγκn από επικοινωνία, από συ­

ναίσθnμα. 

Παρατηρeίτα1 από σύyχρονοuc; σuνθίτεc; μ1α στροtή 

στη μcλωόία 1t1 αυτό μο1άzε1 ,uσ11tό. Είνα1 ίτσ1; 

Φυσικό δεν είναι. Για τn Γερμανικι\ Σχολι\, π.χ., δεν 

είναι. Τα πρώτα χρόνια που ι\μουν στn Γερμανία απα­

γόρευα n ίδια στον εαυτό μου να γράφει μελωδίες, 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ t, 

λόγω τnς κυρίαρχnς τόσπς. Εδώ και αρκετό καιρό με 

απασχολεί πώς μπορείς να γράψεις μια μελωδία, που 

νσ κρατάει τnν περιέργεια του κοινού, να διεγείρει 

τn φαντασία του, να τnν ακούει ευχάριστα, να μnν 

είναι κιτς και να συνυπάρχει μ' ένα μοντέρνο άκου­

σμα. Το znτούμενο είναι νσ γράφω μελωδίες διερω­

τώμενn πώς μπορούν να υπάρξουν μ' ένα καινούριο 

τρόπο. Δεν αλλόzουμε τις νότες, δεν αλλόzουμε το 

αλφόβnτο. Με ενδιαφέρει να το χρnσψοποιι\σω και 

να δnμιουργι\σω κάτι νέο. Και επειόn n σύγχρονn 

μουσικι\ είναι αποτέλεσμα τnς κλασικι\ς και στn Γερ­

μανία αυτό έχει μεγόλn βαρύτnτα και προϊστορία, 

πσρστnρώ ότι αυτό δεν είναι σπαραίτnτα το znτού­

μενο ενός συναδέλφου μου Γερμανού. 

Ν1ώθετε uπηρίτηc; τnc; τίχνηc; 1ta1 των 1όι:ών που τυ­

χόν ειtt ράzι:1; 

Όχι, δεν θέλω να υnnρετι\σω κανέναν. Δεν υπnρετώ 

μια πρότασn, μια ιδέα. Ο λόγος που κάνω μουσικι\ 

είναι καθαρό εγωϊστικός. Είναι π ανόγκn έκφρασnς 

και επικοινωνίας, μ' έναν άλλο τρόπο απ' αυτόν που 

επιλέγουν 01 άλλοι άνθρωποι. Το να κάνω μουσικι\ 

είναι μια βαθιά αγόπn, ανόγκn. Ακόμn και περιέργεια 

για τnν ανακόλυψn τnς συνείδnσnς τnς ατομικι\ς και 

τnς συμπαντικι\ς. Εμένα μου όόθnκε αυτός ο δρόμος 

για να το αντιλnφθώ αυτό. Και μέσω αυτού φτάνω 

στο σnμείο να λέω ότι θέλω να ανακαλύπτω τπ ου-

νείδnσn, τον άνθρωπο, τn δυνατότnτό του, τον θεό 

Είναι ένας προσωπικός δρόμος εξέλιξης. τον οποίο 

τον διανύω μόνπ μου, αλλά τον δnλώνω, τον κοινο 

ποιώ. 

Ο λόγος σαc;, όπως 1ta1 η μοuσ11tή πράξη σαc;, αποιcα­

λύπτοuν μ1α όuναμ11tή yuvaίιta που αyωνίzετα1 ό1αρ­

ιcώc;. 

Πιστεύω στον σύγχρονο μαχόμενο καλλιτέχνn. Διότι 

σαν καλλιτέχνnς, σαν μουσικός σι\μερα για να επιβλη­

θείς και να μπορείς να υπάρξεις, πρέπει να μάχεσαι. 

Δεν δέχομαι κανέναν καλλιτέχνn εάν δεν μάχεται. 

Διότι για να επιβιώσεις σι\μερα πρέπει να είσαι πο­

λεμιστr\ς. 

Στην Πάτρα, μέσα σε όέιtα μήνες, ήρθατε τρe1c; ,ορέc; 

y1a να ιcάνeτε συναυλίες με την Ορχήστρα Πατρών. Έρ­

χεστε από την Γερμανία y1' αυτόν τον λόγο. Γlατί άρα­

γε; 

Με καλείτε στn χώρα μου για να κάνω μουσικr\. Κι αυ­

τό με συγκινεί περισσότερο απ' ότι να με καλούσε 

κάποια όλλn χώρα. Τον Μάιο θα έλθω στnν Πάτρα με 

το σύνολο «octopus» του Μονάχου, το οποίο διευθύ­

νω. για να παρουσιάσουμε «Μια φεγγαροχτυπnμένn 

και φολκλορικr\ μουσικr\ βραδυό». θα ερμnνεύσουμε 

τον «Φεγγαρίσιο Πιερρότο» του Σαίνμπεργκ μ' έναν 

ιδιαίτερο τρόπο: Ανάμεσα στα μέρn του έργου θα 

υπάρχει αυτοσχεδιασμός τzaz πάνω στα θέματα του 

Σαίνμnεργκ. Κι σκόμn θα κάνουμε τα φολκλορικό τρα­

γούδια του Λουτσιάνο Μnέριο. Είμαι πραγματικό χα­

ρούμενn γι' αυτι\ τnν εμφόνιαn του συνόλου μου στnν 

Πάτρα στο πλαίσιο τnς «Πολιτιστικr\ς». 

Μετά από τόσο σκληρή όοuλε1ά όλα αυτά τα χρόν1α, 

πο1εc; είνα1 01 προτερα1ότητέc; σας; 

Εκτός από τn σuνθετικr\ μου δραστnριότnτα που 

υπάρχει παρόλλnλα με τn δουλειά μου ως μαέστρου, 

αντιμετωπίzω όλο και πιο σοβαρό τn δουλειά μου 

στις Μουσικές Ακαδnμίες Μονάχου και Βερολίνου. Έχω 

να κάνω μέσα στο χρόνο σχεδόν με τριακόσιους φοι· 

τπτές. Αποτέλεσμα τnς εργασίας μας είναι πόντο συ­

ναυλίες με μεγαλύτερπ βαρύτπτα σε έργα 20ou και 

2lou αιώνα. Το επίπεδο είναι πολύ υψnλό, n τεχνικι\ 

κατακτnμένn, αλλά υπάρχει επιτακτικr\ n ανόγκn τnς 

μουσικr\ς έκφρασης. 

Σας εύχομα1 από ιcαρό1άc; να εκπληρώσετε όλα τα μοu­

σ11tά σαc; όνι:1ρα ιcα1 σαc; εuχαρ1στώ γ1α τον χρόνο που 

μου ό1αθέσατε. 

Κι εγώ σας ευχαριστώ πολύ. 

<@) www.Konstantiagourzi.com 

<@) www ensemble-octopus.de 

ΠΕΡΙΟΔ[ΚΟ το ΔΟΝΙ! 



τnc Νεκταpίαc Σεpέτn 
Η λειτουργία του Περιφερειακού Ινστιτούτου Επιμόρφωσnς (Π.ΙΝ.ΕΠ) Δυ­

τικής Ελλάδος, που αποτελεί μια οπό τις δράσεις του Εθνικού Κέντρου 

Δnμόσισς Διοίκnσnς και Αποκέντρωσnς (ΕΚΔΔΑ), με έδρα τnν Πότρσ, απο­

τελεί πλέον γεγονός. Ο σκοπός προφανής: νσ επιδιώξει τnν σνσβόθμισn 

τnς δnμόσισς διοίκnσnς και του στελεχικού τnς δυναμικού, στnν ευρύτερn περιοχή τnς Δυτικής Ελλάδος, με απώ­

τερο στόχο τn βελτίωσn των υπnρεσιών και τnν εξυπnρέτnσn του πολίτn. 

Το εν λόγω Ινστιτούτο είναι ένα οπό το οκτώ που ήόn έχουν εγκσινισστεί σνό τnν Ελλάδα, σε σύνολο έντεκα, που 

έχουν σχεδιαστεί. Δυνστότnτσ επιμόρφωσnς στο Περιφερειακό Ινστιτούτα, εκτός των δnμοσίων υπαλλήλων έχουν 

και οι υπόλλnλοι των ΟΤΑ (Δήμοι και Νομαρχίες), αφενός κστό τnν εισαγωγή τους, είτε στο δnμόσιο, είτε στnν το­

πική συτοδιοίκnσn, αφετέρου καθ' όλn τn διάρκεια τnς υπnρεσίσς τους, ακολουθώντας έτσι ένα πρόγραμμα διό 

βίου εκπσίδευσnς. 

Το εντελώς νέο στο πρόγραμμα που πρόκειται νσ εφαρμοστεί και στο Ινστιτούτο τnς Δυτικής Ελλάδος, και μάλι­

στα αρχής γενομένnς τον Απρίλιο, σφορό τους αιρετούς. Οι εκλεγμένοι στους δήμους και στις νομαρχίες, θσ μπο­

ρούν νσ επιμορφώνονται πάνω σε θέματα των σρμοδιοτήτων και αυτό θο αποτελέσει μια μεγόλn δρόσn στο Π.ΙΝ.ΕΠ. 

Ένα σκόμσ καινούριο στοιχείο που φέρνει το Ινστιτούτο είναι n σποκέντρωσn. Στόχος των υπευθύνων είναι το 

nρογρόμμστσ «νσ φεύγουν οπό κάτω προς το πάνω». Αυτό σnμσίνει πως πλέον γίνεται σνίχνευσn των εκπαιδευτι­

κών αναγκών μέσο οπό τις υπnρεσίες όπου δισπιστώνοντσι οι πραγματικές ανάγκες των εργσzομένων. 

Σύμφωνο με τnν συνομιλία που είχαμε με τον κ. Διονύσn Μεσσόρn, προϊστάμενο του Περιφερειακού Ινστιτούτου 

Επιμόρφωσης Δυτικής Ελλάδος, γιο το τρέχον έτος λόγω τnς ένσρξnς λειτουργίας του Ινστιτούτου και εξσιτίσς 

του ότι δεν υπήρχε προnγούμενn επικοινωνία, πρσγμστοποιήθnκε μια γρήγορn σνίχνευσn αναγκών μέσω των προϊ­

σταμένων και των διευθυντών των υnnρεσιών. Γιο τnν εκπαιδευτική περίοδο 2005-2006 υποβλι\θnκσν 111 εκπαιδευ-

Π ΕΡΙΟΔ! Κ2...!2_______ 

τικό προγρόμμστσ, οπό το οποίο υλοποιούνται 85 γιο περίπου 3000 υπαλλήλους. 

Στόχος πλέον του Ινστιτούτου, εκτός οπό τnν σνσβόθμισn του ρόλου του, είναι νσ 

υπάρξει κσλύτερn και πλnρέστερn επικοινωνία και με τους υπαλλήλους. Γιο το λόγο 

αυτό πρόκειται να επιμορφωθεί ένας αριθμός υπαλλήλων από το σύνολο των υπnρε­

σιών, γιο νσ μπορούν νσ ανιχνεύουν οι ίδιοι τις εκπαιδευτικές ανάγκες στις υπηρεσίες 

τους, νσ έχουν δnλσόι\ το ρόλο του ενδιόμεοου μεταξύ Ινστιτούτου και Υπnρεοίσς. 

Στο Μnτρώο Εκπαιδευτών του Ε.Κ.Δ.Δ.Α. μπορεί νσ εγγραφούν σήμερα όλοι όσοι έχουν 

το σπσρσίτnτσ προσόντα και το επιθυμούν. Το ελάχιστο των προσόντων είναι ο 

υποψήφιος νσ είναι κάτοχος Μεταπτυχιακού ή νσ έχει φοιτι\σουν όλοι 01 πτυχιούχοι δημόσιοι υπόλλnλοι. 

δέκα χρόνιο nιστοnοιnμένnς εμπειρίας στον κλάδο του. Γιο τις ανάγκες του προγράμματος και γιο νσ είναι 01 

Το Ε.Κ.Δ.Δ.Α. στnν προσπάθειά του νσ παρέχει ευκαιρίες υnόλλnλοι πλήρως αφοσιωμένοι στους σκοπούς τnς επ1-

σε όλους όσοι επιθυμούν να είναι εκπαιδευτές, έχει θέ- μόρφωσnς, βρίσκοντσ1 σε άδεια μετ' αποδοχών οπό τις 

σε1 ως ανώτερο όριο τις 21 ώρες διδσσκσλίσς το μήνα, υπηρεσίες τους, με τnν προϋπόθεση βέβαιο νσ παρακο-

δίνοντσς και μια μικρή ώθnοn οτnν κστσπολέμnοn τnς λουθούν κανονικό το μαθήματα. Για το μέλλον σχεδιό-

σνεργίσς. Το Κέντρο σποφόσισε επίσnς νσ συνεργαστεί zετα1 n πριμοόότnσn με μόριο των υπαλλήλων που συμ-

και με τnν ΑΔΕΔΥ n οποίο μετά τnν τροποποίnσn που 

επι\λθε στο νόμο, συμμετέχει και επίσnμσ στnν κστάρ­

τισn του προγράμματος των σεμιναρίων. 

Ιδισίτερnς σnμσσίσς επίσnς υπήρξε n υπογρσφn προ 

γρσμμστικι\ς συμφωνίας, n οποίο κυρώθηκε με νόμο, με 

ταξύ ΥΠ.ΕΣ.Δ.Α. Ε.Κ.Δ.Δ.Α. και Α.Δ.Ε.Δ.Υ. με σκοπό τnν οπό 

κοινού δισμόρφωσn ενός σύγχρονου συστnματος rnι· 

μόρφωσnς των 6nμοσίων υπαλλήλων. 

Το Ε.Κ.Δ.Δ.Α. σε συνεργασία επίσnς με τnν ΑΔΕΔΥ, 6nμι 

ούργnσσν στnν Τρίπολn, στο Πσνεπιστnμιο Πελοποννn 

σου., Τμήμα Μεταπτυχιακών Σπουδών Μόνστzμεντ και 

Δnμόσισς Διοίκnσnς, στο οποίο έχουν 61κσίωμσ νσ 

μετέχουν στο επιμορφωτικό σεμινάριο του Εθνικού Κέ­

ντρου Δnμόσισς Διοίκnσnς μέσω τnς σλλσγr\ς του Δnμο­

σισίJπαλλnλικού Κώδικα.Ο κ. Μεσσόρnς, μας επισήμανε 

ακόμα ότι το 6nμόσιο είναι κστό βάσn συνυφασμένο με 

ιnν rξunnpέτnon του πολίτn και γιο νσ επιτυγχόνετσι 

οnοτ r λr ομστικά, θσ πρέπει νσ συξnθούν σε ποιότnτσ 

κοι rιοοότnτα οι παρεχόμενες υπηρεσίες για τον πρό­

οθι ι ο λόγο άτι το δnμόσ10 εμπλέκεται άμεσο στnν σνό­

rη uί,rι 1 rιι, rιι rηοχι'ις. Η σναβάθμισn λοιπόν των γνώσεων 

κοι ιων προσόντων του υπαλλήλου είναι μέσο γιο νσ 

φτάσοuμι οε καλύτερες uπnρεσίες, γεγονός που είναι 

συνυφσομfνο μι ιι1ν ονάπτuξn τnς χώρος. 

�! ΔΙΚΟ το ΔΟΝΤ
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τunοdατpεία 
nεοιnέιειεc κοι κοιοpβώuοιο οιο uονικό κόοuο ιοu ιοnικού Τύπου 

Επιβεβλημένη αποχώρηση 

Πέντε απολύσεις - αποχωρr\σεις σnμειώθnκαν στο ραδιοφωνικό σταθμό 

«Qμέγα» (ιδιοκτησίας τnς εφημερίδας «Πελοπόννnσος»). όμως αυτr\ 

που ξεχώρισε r\ταν του προέδρου τnς Ένωσης Συντακτών Ημερησίων 

Εφημερίδων Πελοnοννr\αου Ηπείρου και Νr\σων, Απόστολου Βουλδn. 

Ο δημοσιογράφος δεν θα μπορούσε να δεχθεί τnν πρόταση για 

μείωση αποδοχών που του έγινε, καθώς ανεξάρτητα από τπ δική 

του οικονομικr\ συμφωνία έπρεπε να εφαρμόσει και τις βασι­

κές αρχές τπς Ένωσης στπν οποία προεδρεύει. Qς εκ τούτου 

n αποχώρnσr\ του r\ταν παραπάνω από επιβεβλπμένπ. 

Αyωyές 

Ιέραμ ε οτι δεν ι\ταν βελούδ , 1νο το δωz, 
μερ1δας «Ημέpο 

uy10 τnς εφπ-» με τnν npώnv σ θuντικι\ ομάδα λ , uvτακτικι\ κα1 61εu-στε εχωv nou αnοχώ vτας τnv εφnμερfόα Σ 
pnσav. όnμ1οuρyώ-

, 
« nμεp1νι\». 

Ομως 01 όε καnεvτε ayωy, ες nou κατα ' θ «Εκόοτικn Πατ , 
τε nκav από τnv 

pων» (nou εκ61'6 ε1 τnv «Ημ, 161οκτnσiας του ο iλ 
εpa» κα1 εiνα1 μ ου Καμnέpου) ι\τ αnαρόόεκτn κivnσn. 

αν μ10 επιεικώς

Εiνσι. και φσiνιτσι ...

νn στο ερτιιονό τnς

1 ac; εnανfιλθε και ως φω 

Γνώριμη φωνή στο νροφε ο \J , 
τα�, ηλtον και στον «Ημέρα fM•, 

ιtτtο ιόχου, «οκοόγε 
θα έχει 

6υτικfιc; ΕλλόbΟ<;• t1
,. 6 4-6 μ.μ., με εκnομnn που 

ιrtέ nοροσκευιι on 
ό οι 

καθημερινό οπό Δε ρο -
ό 1001 και φο1νεσοι!». Χρε� ιονt 

6 τίτλο «nατριν c; ε 
'(ον χοροκτnριστικ 

σχόλια; 

τunοdατpεία 

Η μόδα δεν είναι καινούρια, όμως n επέκτασr\ τnς γίνεται πια ανπσυΧnτικr\. Σύμφωνα με τnν κρατούσα αντίλnψn 

αρκετών φορέων, οι ιφατικές περιφερειακές διαφημίσεις- και οι όιαφnμίσεις τ.ωv Δήμων �αι των άλλων φορέων 

τοπικής αυτοδιοίκnσnς, δίνονται αποκλειστικό στις εφημερίδες και στους ραδιοτπλεοπτικούς σταθμούς, σε αντίθε­

σπ με τnν Αθήνα nou τα περιοδ1Κ:ά λαμβάνουν ένα μεγάλο μέρος τnς διαφnμιατικr\ς πίτας, ανεξάρτητα από τnν 

κυκλοφορία τους. Όμως, για κάποιο περίεργο λόγο τα περιοδικά εξαιρούνται με ένα, σκεπηκό που πλέον εξηγείται 

ξεκάθαρα από αρκετούς εκπροσώπους: «Τα περιοδικά δεν μας βρίzουν, ούτε κάνουν κουτσομπολιό, ούτε φοβόμα­

στε μπ μας βγάλουν σκάνδαλα. Επομένως γιατί να τους δίνουμε διαφι'ψισπ;». Αντίστοιχο σκεπτικό έχουν και κά­

ποιες εταιρείες όπως n <<Γέφυρα Α.Ε.», r:ι οποία εnίσnς κατευθύνει τις διοφnμiσεις τnς προς τις εφπμερίδες, όχι. 

γιατί πιστεύει όη εκεί θα έχουν μεγαλύτερπ οποδοτικότπτα, αλλά γιοτ! έτσι πιστεύει ότι θα σταματnσοuν τα όn­

μοσιεύματα για το ακριβό εισιτήριο διέλευσης. για ης αιτίες του πρόσφατου ατυχήματος και για πολλά «επικίνδυ­

να» znτr\ματα. Είναι κι αυτό μια όποψπ περί σχέσεων με τα ΜΜΕ ... 

Πολιτεία στα FM 

Δύο μr\νες έκλεισε nδn ο ραδιοφωνικός σταθ­

μός «Πολιτεία» και αφού σταθεροποιnθnκε 

στο πρόγραμμα τnς πρωινnς ενπμερωτικnς 

zώνnς, ξεκίνησε ήδπ τn στελέχωση του 

απογευματινού ψυχαγωγικού προγράμ­

ματος. 

Στο δυναμικό τnς «Πολιτείας» με τπν 

ευθύνη του Στέλιου Αποατολόπου­

λου, συμμετέχουν 01 Νόσος Νοσό­

ποuλος, Νατόααα Τραγουατή, Νε­

κταρία Ντούκα, Γιώργος Πλής 

και Γιώργος Τόγιας. Mazί τους βσ 6οομι ... 
01 μουσικοί παραγωγοί Άγγε­

λος Πλαστήρας, Χάρης Ζ, 

Άκης Βσβαρούτας, Φίλιπ­

πος Καταπόδπς και Κων­

σταντίνος Μπουρόό­

πουλος. 

Όταν τ.α μtοο ενnμtρωαnς σε μια τοι:ιαή κοινωνία έχουν τέτοιο εντυnωοιακό 

βαθμό ομοφ1ι1νfας με τον εισαyγελtα τnς περιφtρειάς τους. τότε υπάρχουν όόο 

ενδεχόμενα: Ή κάποια από τ.ις δυο rιλtυρtς όεv κόνει καλά τn δοιιλειό τnς. ή 

πραγματικά έχοομε νο κάνοιιpe με έναν διφqαιό λι:ιτουργό που εηιtέλοuι; αντα­

ποκρiνεται σε υψηλές nροσόοκ{ει;. Η ολήβιια θο φανεί στο μέλλον ... 



ονα 
-

Πριν τρίο χρόνιο ακριβώς οι εξαγγελίες τπς ΔΕΠΑΠ και του νέου -τότε- προέδρου τπς Σπύρου Κοροχόλιου 

r\τον πως κόθε χρόνο το κορνοβόλι θα κορυφώνεται, θα προτείνει νέες ιδέες και θα κορυφώνεται σταδιακό 

με στόχο να φτόοουμε στο Πατρινό Κορνοβόλι του 2006, το οποίο θα ουνδυοzότον με τπν Πολιτιοτικι\ Πρω­

τεύουσα και θα έδιναν το στίγμα τπς ονονέωοπς του θεσμού και του καινούριου ευρωπαϊκού προφίλ του. 

Το πολυονομενόμενο Κορνοβόλι του 2006 r\ρθε, όμως εννοείται πως τίποτα οπό όλο το ποραπόνω δεν επο­

λπθεύτπκε. Ο μόνατzερ του θεσμού Νόσος Νοοόπουλος, που είχε ονολόβει μόλις πέρυσι με στόχο να δώσει 

μια επογγελμοτικr\ διόοτοοπ στο θεσμό, ποροιτr\θπκε («φυγr\» χοροκτι\ριοε τπν ποροίτποπ ο πρόεδρος τπς 

ΔΕΠΑΠ), ενώ οι εκδηλώσεις τπς Πολιτιοτικr\ς το ίδιο διόοτπμο έμοιοzον απλώς να συμβαίνουν, χωρίς να συ­

γκινούν ιδιαίτερο το κοινό και χωρίς να προβόλλοντοι επαρκώς εντός ι\ εκτός Πότρος (το εξωτερικό έτσι 

κι αλλιώς το έχουμε ξεχόοει προ πολλού ... ). 

Γι' αυτό κι εμείς, επειδr\ δεν θα μπούμε στον πειρασμό να διαλέξουμε ανόμεοο στο κορνοβόλιο τπς Πολιτι­

οτικr\ς και τπς ΔΕΠΑΠ που συνέβαιναν οτπν ίδιο πόλπ, προτιμόμε να χαρούμε το σκίτσο του Ανδρέα Αγγελό­

πουλου (που κοσμούν αυτές και όλλες σελίδες του παρόντος τεύχους), να διαβόοουμε το λεύκωμα του πε-

Εικονονοάωnοn: 

Α νδpε□c Α ννελόπουλοc 

n Ε ΡΙΟΔΙ κο το ΔOt{[I 

ριοδικού «fresh» και να καταφύγουμε οτπ Βοπμίο, 

όπου έχουν δώσει μια μυθικι\ και κορνοβολικr\ διό­

οτοοπ σε έναν πανέμορφο πύργο, τον οποίο ον τον 

είχαμε οτπν Πότρο, πιθανώς θα τον είχαμε δώσει 

γιο να γίνονται μπουρμnούλιο, μέχρι να παραδοθεί 

στον οριοτικι\ φθορό. 

, 

α 200 
Ενα λευκωμα για nv ιστορια Τ"" V'>u'Ι'"VC'' ')nσaupou 

«Αν το Πατρινό Κορνοβόλι r\ταν ανέκαθεν ξοκουοιό σε όλπ τπν Ελλόδα, το Κυνr\γι του Κρυμμένου θnοουρού 

r\τον αυτό που το κοτέοτποε θρυλικό όχι μόνο οτπν Επ1κρότr10 αλλό και πέρα οπό το σύνορό τnς» (Άλκnς 

Στέος). Με οφορμr\ τπν επέτειο των 40 χρόνων οπό το ξεκίνπμο του αnοκριότικου παιχνιδιού του Κρυμμένου 

θποουρού (1966-2006). τnν εκδr\λωοn που όλλοξε εντελώς ιr1 μορφn και τπν εξέλιξn του Πατρινού Καρναβαλι­

ού, π εταιρία Fresh Communications σχεδίασε ένα ουλλεκι�κό λι ίικωμο με οπόνιο αρχειακό υλικό όπως επι­

στολές, δπμοοιεύοεις, αποκόμματα οπό ταν τύπο τπς εποχής. αφίοι ς. προγρόμμοτο, καρτέλες ουμμετοχr\ς 

οτο Κυνι\γι και βέβαιο πλούσιο φωτο-

γραφικό υλικό. Πρόκειται γιο μια nολυ­

τελr\ έκδοοπ που αποτυπώνει μέσο οπό 

300 περίπου φωτογραφίες τπν πορεία 

και τπν εξέλιξπ του κορυφαίου αυτού 

θεσμού που ονομόzετοι «Κυνr\γι Κρυμ­

μένου θnοουρού». Το βιβλίο χωρίzετοι 

σε πέντε θεματικές ενότητες ξεκινώ­

ντας οπό τπν nροετοιμοοίο του πρώτου 

Κυνnγιού, ουνεχίzει με το θέματα και 

το παιχνίδι κόθε αυτό, τις Πορελόοεις, 

τις Παντομίμες και το θεόμοτο και κο­

τολr\γει με τις Εικαστικές Δημιουργίες 

των Πλnρωμότων. Πnyrl όλου αυτού του 

υλικού αποτέλεσαν το Μουσείο Τύπου, 

το αρχείο των εφnμερίδων, n Δπμοτικr\ 

Βιβλιοθrlκπ. και κυρίως το προσωπικό 

αρχείο 80 και πλέον συμπολιτών μας με 

πλούσιο καρνοβολικr\ nορόδοοn. 

Το κείμενο εnιμελrlθπκον οι Χορό Αντιό­

χου, Ηλίας Ηλιόπουλος. Αμαλία Ποnοόο­

nούλου, Πέτρος Ψωμός. 

ΠΕΡJΟΔ!ΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



Στn Σάλα με τους μεταμφιεσμενους 

Ένας «Ballo in Maschera» που διαρκεί διοκόοιο πενr\ντο χρόνια αε μία οπό τις κύριες 

αίθουσες του Cerky, στο χωριό Krumloν στις ακτές του Μολδάβο, ατn Βοnμία. 

Ο πύργος κτίατnκε πριν από τριακόσια χρόνια στο πανέμορφο χωριό που αρχικά ανr\κε 

στnν οικογένεια Rosenberg, ενώ αργότερο πέρασε διαδοχικά στο χέρια του Rodolfo ΙΙ 

των Αψβούργων και τέλος στnν οικογένεια Schwazzenberf. 

Το 1748 με τnν πιο διακοαμnτικr\ τεχνοτροπία του tzompe-lΌeil, ο Αυστριακός zwγράφος 

Joseph Leberer διακόσμnσε τους τοίχους τnς αίθουσας με ακnνές τις οποίες περιγράφει 

ο Rilke αε ένα οnόσnοαμο του οφnγr\ματός του «Εκδρομr\ στο Kruman» (n παλαιά γερμα­

νικr\ ονομασία του Krumloν): 

«Μα το πιο ενδιαφέρον από τα δωμάτια του πύργου είναι n Σάλα με τους μεταμφιεσμένος. 

Οι τοίχοι είναι ολόκλnροι καλυμμένοι από ανθρώπινες φιγούρες με μέγεθος μεγαλύτερο 

του φυσικού, zwγραφισμένες με μία ειρwνικr\ ευθυμία. Εδώ μπορεί κανείς να δει κυρίες με 

τους καβαλιέρους τους, αρλεκίνους, ααλτψnάγκους, μουσικούς και υnnρέτες, να αποτε­

λούν ένα πολύχρωμο πλήθος. 

Στους εξώστες παίzουν 01 μουσικοί ενώ 01 ντάμες συμβάλλουν στο θέαμα και τn διασκέ­

δασn με τnν παρουαίο και τnν αμφίεαι\ τους. 

Το πλr\θος με τις φιγούρες, με τnν υπέροχπ αφέλεια και απλοϊκότnτα τnς παρουσίας τους, 

δnμιουργούν μία αίσθnσn κυριολεκτικά συναρποστικι\ ... ». 

!.Π. 

ngIOΔIKO ΤΟ Δόl'IΤΙ 
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κείuεν□: Έλενα ΔλεΕανδpόκn 

Δύο παραστάσεις τοποθετnμένες στnν περίοδο του καρναβαλιού και ενταγμένες στnν ενότnτο Καρναβάλι τnς 

Πολιτιστικr\ς Πρωτεύουσας ονέβnκον τnν κορνοβολικr\ περίοδο στnν πόλn μας. Ο λόγος γιο το «Τέλος 

καρναβαλιού» του Κάρλο Γκολντόνι οπό το ΔΗ. ΠΕ.ΘΕ. Πάτρας σε σκnνοθεσίο Βοσίλn Παπαβασιλείου και γιο 

τnν «Τελευταίο μόσκο Fallimento» του Κώστα Λογορό οπό το θέατρο Άττις σε σκnνοθεσίο Θόδωρου Τερzόπου­

λου. Δύο παραστάσεις εντελώς διαφορετικές σε ύφος, τεχνικr\ και λεκτικό, με διαφορετικούς στόχους και 

ασφαλώς διαφορετικό αποτέλεσμα. 

Το «Τέλος καρναβαλιού» r\ «Una delle ultime sere di carnoνale» όπως είναι ο τίτλος στο πρωτότυπο, 

τοποθετείται στο Βενετσιάνικο καρναβάλι του 1762, σε μία οπό τις τελευταίες νύχτες του. Ο υφαντουργός 

Ζομορίο προσκαλεί στο σπίτι του φίλους οι περισσότεροι οπό τους οποίους ονr\κουν στn συντεχνία των υφα­

ντουργών. Δώδεκα zευγόριο -τρίο παντρεμένο ενώ το υπόλοιπο προσπαθούν να ενωθούν- σκιογρσφούντοι 

με τρυφερότπτο και χιούμορ. Στο τέλος όλοι βρίσκουν το ταίρι τους. Όλοι διαφορετικοί χοροκτr\ρες, με δια­

φορετικές μεταξύ τους σχέσεις μοιόzουν με μέρπ μιας τοιχογραφίας πορουσιόzοντος μία όψπ τπς κοινωνίας 

τπς Βενετίας. Ο Γκολντόνι (Carlo Goldoni, 1707-1793) γράφει αυτό το έργο λίγο πριν εγκαταλείψει τn Βενετία 

με αποτέλεσμα πολλοί να δουν σε αυτό άμεσες αναφορές στον εαυτό του και τον κόσμο του θεάτρου. Η συ­

ντεχνία των υφαντουργών είναι n συντεχνία των θεατρίνων, και ο Γκολντόνι πορολλnλίzετοι με το νεαρό 

r\ρωο του έργου, σχεδιοστr\ Αντzολέτο, που ετοιμόzετοι να φύγει οπό τn Βενετία γιο να ονοzπτr\σει τnν τύ­

χn του αλλού. Η υπόσχεσn μάλιστα που δίνει να στέλνει σχέδιό του στπν πόλn, μοιόzει με υπόσχεσn του Γκολ­

ντόνι να στέλνει έργο του στπ Βενετία, κάτι που δεν έκανε ποτέ. 

ΠΕΡlΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 

ΕJΕΞΑΤΡ □ 

Το έργο είναι άνευρο: δεν έχει σφιχτοδεμένπ πλοκr\, n δομr\ του είνο1 μάλλον χολορι\ ενώ υπάρχει περιστο­

σιοκr\ φλυαρία σε αρκετές σκnνές, στοιχείο που δεν βοnθόνε τnν πορόσιοσn. Ίσως δεν είναι τυχαίο το γεγο­

νός ότι ονέβnκε πρώτn φορά στnν Ελλάδα -ούτε είχε μεταφραστεί. Η οκnνοθεοίο ιου Βοσίλn Παπαβασιλείου, 

που έκανε και τn μετόφροσn, πέτυχε να κροτr\σει zωντονό το ενδιαφέρον του κοινοιι στο μεγαλύτερο μέρος 

τnς nορόστοσnς -σε κάποιο σnμείο έκανε κάποιο «κοιλιά»- και να μετοδώοε1 τn μελογχολ1κr\ χορό του Βενε­

τσιάνικου καρναβαλιού. Κάποιο σκnνοθετικό ευρr\μοτο μας θύμισαν λίγο τον Ποnοβοο1λείου του «Αν μια νύ­

χτα του χειμώνα», που έμπλεκε συχνό τnν προγμοτικότnτο με το θέατρο: λίγο πριν το τρίτο κουδούνι ακούγα­

με τους nθοποιούς να «zεοτοίνοντοι» πίσω οπό τnν αυλαία, ενώ σε κάποιες αλλαγές σκnνικού έβγαινε ένας τε­

χνικός σκnνr\ς και μόzευε τις καρέκλες, ξοφνιόzοντος το κοινό και προκαλώντας το γέλιο. 

Οι nθοπο1οί -μια δυνοτr\ ομάδα οπό πολλές απόψεις- κατάφεραν να δώσουν ανάγλυφο τους διαφορετικούς 

χοροκτr\ρες χτίzοντος ένα ετερόκλnτο μωσαϊκό, στοιχείο που r\τον ίσως κο1 το πιο δυνατό τnς nορόστοοnς. 

Η πορόστοσn τελικό θα πόπ και στnν Αθr\νο. 

Η «Τελευταίο μόσκο Fallimento» μας πr\γε σε μια εντελώς διοφορετικr\ νύχτα κορνοβολ1ού, όπου το κορνοβόλ1 

δεν σnμοίνει όιοοκέόοσn και χορός, αλλά έκοτοοn και ονοτροnι'ι. Ο σκελετός τnς ποράστοσnς βοοίστnκε στο 

μύθο τnς Ποτρ1νέλλος, ένα μύθο που οι ρίzες του ον1χνεύοντο1 μερ1κούς αιώνες πριν. Η πόρνn Ποτρινέλλο 

οδnγεί το νεογέννnτο πο1δί τnς, καρπό παράνομου έρωτα. στο Κάστρο κο1 το σκοτώνε1. Η μία εκδοχr\ του μύ­

θου λέει πως μετά αυτοκτονεί, ενώ μία άλλn -που ουτr\ χρnοιμοποinοε ο Κώστας Λογορός- λέε1 πως κοτο­

δ1κάzετο1 να καεί στnν πυρά. Από τότε λένε πως το πνεύμα τnς ξονοέρχετο1 και μποίνε1 σε σώματα άλλων 

Q.Ε�ΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 
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γυναικών. Ένα παρόμοιο περιστατικό συνέβn στnν 

Πάτρα στα μέσα τπς δεκαετίας του '60 και π σύγ­

χρονn Πατρ1νέλλα καταδ1κόστnκε σε 1σόβ1α κά­

θειρξη. 

Το κείμενο του Κώστα Λαγαρό, του οποίου τn δο­

μική επεξεργασία έκανε ο Θόδωρος Τερzόπουλος, 

απέδωσε αφαιρετικό και σχnματικό το μύθο τnς Πατρ1-

νέλλας, φτάνοντας στον πυρήνα, με επαναλnπτικό πλου­

ραλισμό στα πολλαπλό αnμεία κορύφωσnς. 

Μια λευκή γυμνή σκnνή και εφτό άντρες nθοπο1οί με μαύ-

ρα κοστούμια ήταν αρκετό για να απογυμνωθεί n Πατρ1νέλλα κότω από τους αδυσώπητους φωτισμούς του 

Θόδωρου Τερzόπουλου. 01 nθono1oi, ένας με τn μορφή αφnγnτή που θυμάται και 01 υπόλο1πο1 σαν Χορός αρχαίας 

τραγωδίας, καταλαμβόνοντα1 εναλλάξ από το πνεύμα τnς πόρνnς Πατρ1νέλλας μια στιγμή πριν από το θάνα­

το, φτάνοντας σε παροξυσμό. Είναι n στιγμή του ξεσπόσματός τπς n στιγμή που επ1τίθετα1 στους επικριτές 

τnς n στιγμή που «κ1νείτα1 στον προθάλαμο του θανότου1». Όπως και το θέατρο του Τερzόπουλου. Η ταυτό­

τητα χάνεται και n Πατρ1νέλλα γίνεται απλώς ένα σύμβολο, μια αφορμή. Το φύλο είναι ρευστό, σχεδόν δεν 

υπάρχει και 01 nθono1oi αγγίzουν τnν έκσταση. Η αυστηρή φόρμα και 01 μnχαν1κές επαναλαμβανόμενες κ1νnσε1ς 

εντείνουν τnν εφιαλτικι\ ατμόσφαιρα κάνοντάς τnν σχεδόν ανυπάφορn. Μια πολύ 1δ1ότυπn, παλλόμενn και ρευ­

στή θα έλεγε κανείς, αποστασ1οποίnοn έκανε το όλον ακόμn πιο τραγικό. Όπως έχει πει και ο Χό1νερ Μύλλερ2, 

στο θέατρο του Τερzόπουλου ο μύθος δεν είναι παραμύθι αλλά συμπυκνωμένn εμπειρία. 

Μια παράστασn εξαιρετικό ενδιαφέρουσα που δεν προσέγγισε το μύθο οπό έξω προς τα μέσο, αλλά σαν να 

ήταν οπό πάντα μέσο σε αυτόν αποκαλύπτοντας δο1δαλώδε1ς διαδρομές τnς ψυχής και του μυαλού. 

1. Έτσ1 ονομάzει ο iδ1ος ο Τερzόnουλος το θ{-οτρ6 του. βλ Θεόδωρος Τερzόπουλος κοι θέατρο Άττ1ς Ανσδρομiι, Μέθοδος, Σχόλω, 

εκδ. Άγρα, Αθι'ινα 2000, 18 

2. ο Χάιvερ Μύλλερ υnlιρξε δάσκαλος του Τερzόnουλου τnv nερiοόο 1972-1976, όταν σnουδσzε στο Μnερλιvtρ Αvσάμnλ. 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ το ΔΟΝ!) 
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Πάμε Αθήνα 
Σύγχρονο ελληνικό ρεπερτόριο γιο το θέατρο Κνωσός ου Ιονέσκο, ένα από τα πιο αντιπροσωπευτικό δείγμα-

με τους «Ηβοηο1ούς» του Σκούρτn σε σκnνοθεσία τα του λεγόμενου θεάτρου του Παραλόγου. Το έργο 

Χρίστου Τσόγκο. Το έργο, γραμμένο το 2000, μιλάει γιο γράφτηκε ως τραγωδία, αλλά το κοινό είχε όλλn γνώ-

ένα ερωτικό τρίγωνο -δύο άντρες και μία γυναίκα- μn ... Φαλακρή τραγουδίστρια δεν υπάρχει. το μόνο που 

καταραμένο οπό πράξεις του παρελθόντος, που προ- υπάρχει είναι n παντελής έλλε1ψn επικοινωνίας και το 

σποθεί να συμφιλιωθεί. Τρεις ήρωες, nθοποιοί, συμπρω- παράλογο τnς κοθnμερινότnτας στο απόγειό του. Ένα 

ταγωνιστούν στο ίδιο έργο: ένας zεν-πρεμιέ, μία νε- έργο που θα σας κάνει να γελάσετε όσο και να προβλn-

ορή nθοnοιός, n πρωταγωνίστρια του θιάσου και ματιστείτε. ανακαλύπτοντας τnν πικρή αλήθεια που 

γυναίκα του εξnντάχρονου σκnνοθέτn που είναι το κρύβεται κάτω από το κωμικά τεκταινόμενα. 

τρίτο πρόσωπο των «Ηθοποιών». Παίzουν: Χρίστος Τσά- Δύο νέα έργα που συνδυάzουν πολλές μορφές τέχνnς 

γκας, Μαρία Τσακαλίδου, Δnμήτρnς Κολοντzής. ανεβαίνουν στο θέατρο «Φούρνος» στις 17, 18 και 19 

Ένα έργο που εμβαθύνει στο θέμα των ναρκωτικών Μαρτίου. Πρόκειται για τα έργα «Α.ιάλογο1 αρ.δl» του 

και τις συνέπειες που έχουν πάνω στις ανθρώπινες 

σχέσεις ανεβαίνει από το θέατρο Αμιράλ. Ο λόγος για 

το «'Ενα καπέλο γεμάτο βροχή» του Michael Gazzo. 

Στο επίκεντρο είναι δύο αδέρφια που φέρουν μέσο 

τους το βάρος μιας διολυμένnς οικογένειας με συνε­

κτικό κρίκο τον πατέρα που δεν αποδέχεται τα λάθn 

του και εξακολουθεί να σφάλει. Σκηνοθετεί n Ρέινα 

Εσκενάzυ και ποίzουν οι Σοφοκλής Πέππας, Μάριος 

Αθανασίου κ.ά. 

Η «fαλαιιρή τραyοuόίστρ1α» 

στους 900 C 1 Η ομάδα 900 C 

ανεβάzει στο θέατρο Επί Κολω­

νώ, το μονόπρακτο του Ευγέν1-

Νίκου Χοριzάνου και το «Μέσα στο μέσα» τπς Σοφίας 

Κομαγιάννn. Το πρώτο είναι γραμμένο γιο ομάδα χο­

ρού, φλάουτο, βίντεο και nχογροφnμένο υλικό, μέσα 

οπό το οποία γίνεται ένας διαρκής αγώνας για τον 

ορισμό ενός κώδικα επικοινωνίας, ενώ το δεύτερο, 

διαδικασία αυτογνωσίας, είναι έργο για έναν nθο­

πο1ό, φλάουτο και βιολοντσέλο, βίντεο και nχογρα­

φnμένο υλικό. Οι διαφορετικές μορφές τέχνnς που 

συνυπάρχουν, δεν λειτουρ­

γούν αθροιστικό αλλά επι­

δρούν n μία στnν άλλn, αλλn­

λοσυμπλnρώνονται και συνθέ­

τουν το όλον. 

riEP!OΔ!KO το ΔΟΝ!! 
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ΠΕΡΙΟΔJΚΟ το ΔQ_li_l! 

Σταύρος Μίχας 

Δυτικά ο κnnος 

Μσvδρσγόρας 2005

Η έβδομn nοιnτική συλλογή στα είκοσι χρόνια παρουσίας του Λαμιώτn Σταύρου 

Μίχα στα γράμματα επαναφέρει υπαρξιακό ερωτnματα, δείχνει ωριμότnτα και στι­

χουργική οικονομία κι έχει πόντο τον όνθρωnο στο κέντρο τnς προβλnματικής 

του. Αντιγράφουμε από τnν «Ακινnαία 2»: Οι όνθρωnοι είναι χρόνος. / ο χρόνος 

γίνεται πέτρα / πέφτει nόνω στn μέρα / και τnν κόνει χίλια κομμάτια.». 

(εnιμ. Γιώργου Χριστοδουλίδn) 

Η Ελλάδα στnν ξένn noίnσn 

Παραακnv10 2005

Μια δύσκολn δουλειά να συγκεντρωθούν για nρώτn φορό τα έργα των ξένων nοι­

nτών (από τις χώρες τnς Ευρώnnς και του Νέου Κόσμου, μαzί με έργα των Δόντn. 

Σαίξnnρ και Μίλτωνα), χωρισμένα σε ενότnτες και με τρόπο που να κατανοείται 

n σnμασία τους στnν εποχή που γρόφτnκαν, αλλό και σήμερα. Αυτονόnτn και θε­

μηή n υποκειμενική διόστασn των επιλογών. 

Κώστα Ζυρίνn 

Το πέρασμα του Κόνδορα 

Αvτfκτυπος 2005 

Η γραφή του Ζυρίνn είναι εύκολα αναγνωρίσιμn και πόντο γοnτευτική, είτε γρά­

φει για περιοδικό, είτε τnν συναντάμε σε εκδοτικές απόπειρες. Στn συγκεκριμέ­

νn περίnτωσn, πρόκειται για ένα οδοιπορικό στn Λατινική Αμερική, με έμφασn στn 

Γουατεμόλα και το Περού. «Πέντε και κότι αιώνες μετό απ· αυτόν (Σ.Σ. τον Κο­

λόμβο). Ποτέ δεν είναι αργό. Πού ξέρεις, κότι μπορεί ν' ανακαλύψουμε κι εμείς ... » 

Ε3ΙΕ3ΛίΑ 

του Apγύpn ΚαnαΒούλια 

Το βιβλίο του Πήτερ Ουσnένσκυ «Ανα- παίρνοντας στοιχεία από όλο το φόσμα τnς γνώσnς έτσι όπως είχε 

znτώντας τον κόσμο του θαυμαστού» διαμορφωθεί στn δύσn θα δnμιουργήσει μια νέα κοσμοθεωρία, «ένα 

αποτελεί το πλέον ασφαλές εισιτήριο νέο πρότυπο του σύμπσντος», όπως λέει και ο τίτλος ενός όλλου 

για τnν nεριδιόβασή μας στnν τερα- βιβλίου του Ουσnένσκυ. 

στίας έκτασnς διαστόσεων και βάθους Στο «Αναznτώντας ... », ο Ουσπένσκυ μας παρουσιόzει με γλαφυρό, βιω 

φιλοσοφία του Γεώργιου Ιβόνοβιτς ματικό, παραστατικό τρόπο τnν διδασκαλία του Γκουρτziεφ, τις επο 

Γκουρτziεφ. φές του με τον δάσκαλο μετό το 1915 που θα γνωρίσει τnν εργασία 

Ο Γκουρτzίεφ, μια ιδιαiτερn φυσιο- του Γκουρτzίεφ μοθnτεύοντος στnν σχολή του, τις σχέσεις του δο 

γνωμίο, ένας μοναδικός όνθρωnος, θε- σκόλου με τους μαθnτές τους, Άλλωστε ο Γκουρτzίεφ ποτέ δεν τnρn 

μελίωσε, ένα σύστnμα αυτοβελτίωσnς 

γιο τον όνθρωnο nρογμοτικό ξεχωρι­

στό, έχοντος ξεκινήσει από τις πανόρ­

χοιες παραδόσεις του Κουκόσου, περ­

νώντας οπό τις πλέον μυστικές και 

άγνωστες σχολές τnς ανατολής, σε 

συνδυασμό με όλn τnν φιλοσοφία και 

σε κανόνες και συγκεκριμένες φόρμες στnν μετόδοσn τnς διδασκολlος 

του. 

Πρόκειται γιο ένα βιβλίο εξαιρετικό ενδιαφέρον, οnαροίτnτο σι 

όσους θέλουν να δουλέψουν έστω και στο ελάχιστο με τον ιου ιό 

τους, σε όλους όσους θέλουν νο εκτεθούν σε μια οκτινοβολlυ I νιp 

γούς συνειδnτότnτας και κοσμικής γνώσnς. 

Δεν χωρά αμφιβολία πως οι περισσότερες από τις γνώοι 1ς 1ιu1J I φι 

ρε στο φως ο Γκουρτziεφ, πέρασαν μέσω ανίδεων κο1 n11ψr1Οι;ιν ον 

θρώnων περιτυλιγμένες τον πολλές φορές ασαφn μονδιJο 1 011 or10 

κρυφισμού για να απολέσουν τnν δυναμική τους και f ι 111 νιι (Ιnλι:, 

σουν και όλλο τnν, ούτως ή άλλως δύσκολn, και onOJ 1 111 ικι'1 11111 n ψ· 

γοσίο. 

Το «Ανοznτώντος τον Κόσμο του θαυμαστού» 01ιuι I λ1 ί νιι κι'1λ1 ομu 

στnν ουτογνωσίο, ένα γερό χαστούκι στnν όγνπιr'1 1111,,. 11111 1ψιι�ι1λ1 ί 

και μας παρωθεί σε μια νέα θεώρnσn, οnοτ f λ1 ιψιι 11λ11ΙΙ11ι"ιι γνωοr1ς 

και όχι τn διαστρεβλωμένn, ψευδο1οθnοιακ11 1 ω'1ν11 1 1111 �11ιηιο11 ιιuυ 

λαμβάνουμε λόγω τnς άγνοιάς μας για ιn 11 111111γ11ιιι ω'ι ιιιψΙΙιι!νιι 

μέσα μας και έξω μας, ενός κόσμου που (11111!, �111 ιιιν 111111111 γγίι1<1ΙΙ)ΙΙ 

με τnν Γνώοn που n φύσn μας nροόρ101 011Ι,111110/Ιιιλι I ινι,·", 11111, ιο 

θαυμαστό, αυτό για το οποίο κλnΟήκn111 ν11 , ι'ιι11111)11 

ι Ι Λιt ιι 111 
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Μια φουρνιά vtωv περιοδι1'ώV 1'α� η
αισθητή αvαvtωση 1'άποιωv παλιοτερωv 
δημιουρyούv tvα εvδιαφtροv ιdiμα 

0 ΠΟΛΙΤΗΣ 
Σύμφωνα με τις έρευνες αναγνωαψότnτας που διεξόγονται στnν 

Ελλόδα, το ανόδελφο έθνος μας διαβόzει πολύ λιγότερο εφn­

μερiδες και περιοδικό σε σχέσn με τους υπόλοιπους ευρωnαiους. 

Κι αυτό, τnν ίδια στιγμή που ο ελλnνικός Τύπος μοιόzει να αν­

θεί σε βαθμό ... ανnσυχnτικό. Όχι γιατί δεν είναι ωραίο να 

ανθίzουν όλα τα λουλούδια (άρα και οι έντυπες μορφές τους), 

αλλά γιατί δεν μπορεί παρά να ανnσυχούμε όταν εξαιτίας αυτής 

τnς ... όνθισnς δnμιουργούνται αμφιβολίες για τις προοπτικές 

.. 

του δnμοσιογραφικού επαγγέλματος και των εκδοτικών εnιχειρήσε-

ων. 

Ευτυχώς στο χώρο των περιοδικών (των αλnθινών εννοούμε όχι των 

«άλλων») τα πράγματα είναι διαφορετικό, αφού ο βασικός λόγος 

τnς δnμιουργiας τους είναι κατά βόσn n ανόγκn έκφρασnς απόψεων 

μιας παρέας. Μια φουρνιά περιοδικών που μοιόzουν στnν κυριολεξία 

με βιβλία (γι' αυτό άλλωστε και τα κατατάσσουμε στις λογοτεχνικές αελίδες μας), όχι μόνο δείχνουν να 

έχουν λόγο ύnαρξnς, αλλά ασχολούνται σχεδόν αποκλειστικό και με znτήματα πολιτικής, στοιχείο που 

είχε εκλείψει τα τελευταία χρόνια. Η σατιρική (αλλά και άκρως αποκαλυπτική και ουσιαατικι\) «Γαλέρα», 

αλλό και το πιο ακραίο «Ρεσάλτο», μας έδωααν με τnν εμφάνισή τους σε περίπτερα και βιβλιοπωλεία τους 

τελευταίους μήνες να ξαναδιαβάσουμε και να ξανασυznτιiσουμε για πολιτική, πέρα από τις δεαμεύσεις 

και τα στεγανό των εφnμερίδων. Πλάι τους, σαφώς παλιότεροι στο χώρο, περιοδικό όπως n «Οικοτοnία» 

(με σαφείς περιβαλλοντικές ανnσυχiες, αλλά nόντα με τnν πολιτική στο επίκεντρο), το «όρδnν» και το 

«ο Πολίτnς», έχουν τους τελευταίους μήνες μια σαφή αισθnτική βελτiωσn, μπορώντας πλέον να ... παρα­

σύρουν σε ουσιαστικές πολιτικές συznτήσεις περισσότερους νέους ανθρώπους, αφήνοντας στο παιχνίδι 

και τους λεγόμενους «κρατούντες». Δεν είναι πως δεν υπάρχουν σnμεία διαφωνίας με τα συγκεκριμένα 

περιοδικό, ούτε πως δεν καθρεφτίzονται στα άρθρα τους εμμονές και δεσμεύσεις. Όμως μας επιτρέπουν 

να κουβεντιάσουμε και πόλι με ιδεολογικές αναφορές και με πολιτικό επιχειρήματα, χωρίς να παρασυρό­

μαστε από μια «δήθεν» πολιτική εnικαιρότnτα, κατευθυνόμενn και χωρίς ουσία. 

Α.ΤΣ. 
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GEORGES BRASSENS LE DlSQUE DΌR 

ΙιJt.ιMVv L "VΙ 

Επιτομή και οποροίτnτο οπόκτπμο το έργο του 

Georges Brassens γιο τους φίλους του Γάλλου τρο­

γουδοποιού και κιθαρίστα, και τους εραστές τπς 

καλής γαλλικής μουοικnς, το διπλό αυτό CD που πε­

ριλο μβόνει είκοσι ένα εξέχοντα μικρό 

κομψοτεχνήματα, ενδεικτικό τnς τέχνης του. Μια 

συλλογή σε ρυθμό ρετρό και τn γλυκιά ατμόσφαιρα 

ενός νοσταλγικού παρελθόντος όπου ο ρομαντι­

σμός, π μελωδία, π ευγένεια και το λεπτό υπαινικτι­

κό χιούμορ ήταν βασικό στοιχείο του επιτυχnμένου 

τραγουδιού. 

ο Georges Brassens, με μόνη συνοδεία τις χορδές 

τnς κιθάρας του, τραγουδά ή απλό εκφέρει τους 

στίχους του χαϊδεύοντας τις αισθήσεις και δίνο­

ντας με τον αυθεντικό και ειλικρινή του τρόπο 

έναν αστείρευτο πλούτο χρωμάτων και συνοισθπ­

μότων. Με οπόλυτn εκφροστικότnτο και 

ευοισθπσίο, και με κέφι που ξεχειλίzει, οπλίzετοι 

συνδράμοντας τις μελωδικές του βενιέτες με από­

λυτη οικονομία εκφραστικών μέσων. Λιτότητα, παι­

χνιδιάρικη διάθεση και π συνταγή δένει με έναν μο-

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ ΤΟ� 

Κείuεν(Ι: rιόννnc Μουγγολιόc 

νοδικό δnμιουργό, που γέμισε τεράστιες συνουλιο­

κές σόλες, οπευθύνθnκε σε ένα τεράστιο 

ακροατήριο και πέρασε στο πάνθεον των κλασικών 

του γαλλικού τραγουδιού. 

Αφεθείτε στn θεατρική ερμηνεία του και στο τρα­

γούδια ψυχής που π συλλογή αυτή μας προσφέρει 

απλόχερο κάνοντάς μος συμμέτοχους σε ένα οπό 

το πιο διαχρονικό μουσικό του ταξίδια, είτε τρα­

γουδά ο ίδιος, είτε οι υπέροχες Γολλιδούλες που 

έκαναν όλο τον κόσμο να ερωτεύεται με τις σκερ­

τσόzικες φωνές τους. «le petit cheνal», «Le 

gorille», «Le chasse Αυχ Papillon», «Maman, Papa», 

«Le νent», «Braνe Margot», «Il n' y a Pas ο· Amour 

Heureux» (το τελευταίο σε στίχους Λουί Αραγκόν) 

και π πόλn του φωτός λάμπει ακόμα με τnν ακτι­

νοβολία του Georges Brassens. 

TERENCE BLANCHARD «FLOW» 

Από το πιο σημαντικό άλμπουμ τnς σύγχρονnς πα­

ραγωγής γιο τπν τzoz το τελευταίο εγχείρημα του 

τρομπετίστα και συνθέτη Terence Blanchard, γνω­

στού οπό τις συνεργασίες του με το σκnνοθέτn 

Spike Lee, που έρχεται να κοτοξ1ώσε1 τπ μοκρόχρο­

νn δημιουργική του πορεία, οδηγώντας τον ίσως 

στnν πιο ώριμn στιγμή τπς καριέρας του. 

Μουσικός με μια ευρύτατη αντίληψη και απεριόρι­

στους ορίzοντες, αποδεικνύεται τέλειος γνώστnς 

τπς κλασικής τzoz αλλά και διαρκώς ανήσυχος γιο 

νέες nχnτικές εξερευνήσεις και συναρπαστικό 

ταξίδια. Δεινός εκτελεστής τnς τρομπέτας, 

δονείται οπό τπ στόφα του κορυφαίου 

περφεξιονίστο που ωστόσο ενσωματώνει τπν οπο­

ρόμιλλπ δεξιοτεχνία του σε ένα άμεσο και επικοι­

νωνιακό πλαίσιο αντί να τπν περιχαρακώσει στο 

ασφυκτικό όριο ενός δυσνόnτου οκοδπμοϊσμού.Με 

αφομοιωμένη αίσθηση τπς μελωδικότnτος και με 

αφομοιωμένη και συνειδητή τπ ρυθμική, ο Terence 

Blanchard περνά με το λυτρωτικό του ήχο οπό τις 

γλυκύτατες κλασικές φόρμες και το φυσικό λυρισμό 

του στο οφρ1κόν1κο πχοχρώμοτο και το δάνειο των 

Μ □ΥΣ:ΙΚΗ

εθνικών παραδόσεων, οπό το ρομαντισμό τπς μπα­

λάντας στις σολιστικές εξάρσεις και στον συτοσχε­

διοστικό χείμαρρο. Γνώση, ωριμότητα και απόλυτος 

έλεγχος του μουσικού υλικού σε μια ονεnονόλππτπ 

τzαz σουίτα, που ρέει γεμότn παλμό, ενέργεια και 

δυνατές συγκινήσεις, πατώντας γερό στο δημιουρ­

γικό ίχνη μιας άκρως μελετημένης συνθετικής nρό­

τοσnς. Το «Flow» έχει όλα τα στοιχείο του μεγαλο­

φυούς έργου, που χαρακτπρίzεται από τnν τέλεια 

υλοnοίπσn και εκτέλεση ενός πολυεπίπεδου οράμα­

τος. Κάτι που γίνεται αμέσως αντιλnnτό και διεκπε­

ραιώνεται σε βάθος οπό τnν εξαιρετική οργανική 

μπάντα που εδώ τον συνοδεύει: Brice Winston (τε­

νόρο και σοπράνο σαξόφωνο), Lionel Loueke (κιθά­

ρα και φωνnτικό), Aaron Parks (πιάνο), Derrick 

Hodge (μπάσο), Kendrick Scott (ντραμς), Howard 

Drossin (σύνθι), Gretchen Parlato (φωνnτικό) και 

Herbie Hancock (πιάνο και παραγωγή του όλου εγ­

χειρήματος). Ακούστε το συγκλονιστικό δωδεκάλε­

πτο τελευταίο κομμάτι του δίσκου που απελευθερώ­

νει μια σπάνιας αισθnτικής αυτοσχεδ1οστ1κή ενέρ­

γεια και που μας αποχαιρετά με τον ιδανικό τρόπο 

πλnθαίνοντας το επιχειρήματα και τις εμπειρίες 

όσων παραμένουν φανατικοί εραστές τnς τzαz. Αν 

και στον εν λόγω δίσκο, ο Terence Blanchard με τπν 

ουσιαστικό νεωτερική πρόταση και τις ανανεωμέ­

νες φόρμες που εισάγει, ξεπερνά κατά πολύ αυτό 

τα συμβατικό πλαίσια, αφήνοντας τπ σφραγίδα του 

σε ένα αριστουργηματικό σύγχρονο έργο. 

ΕΡIΡΔ!Κ() το ΔQΝΤ� 



TERRA JNCOGNJTA 11 Ι\ιk Ι , 

«Η μουσική εiνο1, ονόμεοα ατα όλλα, μ1α πνοή ελευ­

θερίας. Είνα1 μ1α κο1νι\, πανανθρώπ1νn γλώααα που 

λέει αυτό που 01 λέξεις δεν μπορούν να πουν κα1 

αποκαλύπτει ουτό που n λογ1κι\ δεν μπορεί να 

ορίσει. Υψώνεται, κο1 μαzi τπς παίρνε� κα1 εμός, πό­

νω από συμβόσε1ς και συνήθειες, σύνορα κα1 στεγα­

νό. Πέρο από όλα ουτό όμως, η μουο1κή μας απελευ­

θερώνει από τον πιο σκληρό δυνόστn: το Χρόνο. Αυ­

τόν τον αδέκαστο κριτή των πόντων με μ1α μόνη 

κα1 την ανεκτίμητη προσφορό της. Στο δεύτερο 

προσωπικό του όλμπουμ υπό τον τίτλο «Terra 

Incognita» -έχουν προnγπθεi αρκετό εγχε1ρι\ματα 

με τα σύνολα «Praxis», Floros Floridis Sextet, Μπό­

ντα της Φλώρινας κο1 άλλο- ο Νεκτόριος Κορα­

ντzι\ς εξερευνό δnμ1ουργ1κό το πεδίο του τzαz αυ­

τοοχεδιααμού, αν1χνεύοντος συναρπαστικές πλευ­

ρές του, όχ1 τόσο με τη μορφή δυνομικών, οκραίων 

και ρηξικέλευθων μουσικών φρόαεων, αλλό κυρίως 

υπό τη σκέψη ενός σοβαρό μελετημένου και οργα­

νωμένου συνθετικού nλα1οίου, που δίνει έμφαση στπ 

μελωδία. Συνθέοε1ς απαλλαγμένες από οτυλ1στικό 

όρ1α που φλερτόρουν με την τzαz, την κλασική κα1 

τn σύγχρονη μουο1κι\, γεμότες φαντασία και πρωτο­

τυπία δίνουν το έναυσμα για έναν έμπρακτο δnμ1-

ετυμπγορία: τη φθορό κα1 τn λι\θπ. Γυρίzοντος σπίτι ουργικό διάλογο που ξοναανακαλύπτε1 κα1 επανα-

μετό την nχογρόφπσn του CD είχα την παράξενη προοδιορίzει τα όρια της μελωδίας, τnς αρμονίας 

αίσθηση ότι είχα επιστρέψει από ένο μακροχρόνιο και της οργανικι\ς φόρμας αναδεικνύοντας μια σύγ-

τοξίδι. κι όμως είχε κρατήσει μόνο τρία εξάωρα. Η χρονn κσ1 φρέσκια πρόταση τόσο σε συνθετικό, όσο 

αίσθnσn του χρόνου είχε χαθεί. Το μόνο που υπι\ρχε και σε εκτελεστικό επίπεδο. Ο πρωταγωνιστικός και 

ήταν επτά φίλοι που έπαιzαν, γελούσαν, προβλπ- θεμελιώδης ήχος του κοντραμπάσου, με την εμπνευ-

ματίzονταν, ανακόλυπταν αλλά κυρίως αγαπούσαν ο σμένn πιανιστική παρουσία του Αντώνη Ανισέγκου 

ένας τον όλλο, και όλοι μαzi αυτό που έκαναν. Ήταν (παίzε1 και μεταλλόφωνο), τnν αφπγnματική ροή της 

ξεκάθαρο: π μόνη δύναμη που μπορεί να σταματήσει κιθάρας (ηλεκτρική και ακουστικι\ του Βαγγέλη Τσο-

το χρόνο είναι η Αγάπη και η μουσική σαν πρόξn 

αγόπnς μας λυτρώνει.» Με αυτό τα λόγια αποκρυ­

σταλλώνει την εμπειρία του «Terra Incognita ΙΙ» ο 

συνθέτης και κοντραμπασίατας Νεκτόριος Κορα­

ντzής, αποκωδικοποιώντας τπν ουσία τnς μουσικι\ς 
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τρίδn), το εκφραστικό παίξιμο του Λάκη Τzήμκα (κο­

ντραμπάσο, ηλεκτρικό μπόοο), τα τύμπανα του 

Νίκου Ψοφογιώργου και τα κρουστό του Ιάσονα 

Γερεμτzέ. Εξαιρετικι\ συνθετική δομή με το στο1χείο 

τnς έκπλnξπς διαρκώς παρόν, σπάνια ατμόσφαιρα 

που σε βυθίzει αργό κα1 σταθερό στην αφοπλιστική 

γοητεία της και 01 αφομοιωμένες αναφορές του Νε­

κτόριου Καραντzι\, εξελίσσονται ως ισοβαρείς 

ψηφίδες του ποικιλόμορφου μωσαϊκού που συνθέτει 

με περισσή ευθύνη, ενθουσιασμό και γνώση. Ένας 

από τους πιο ολοκλnρωμένους δίακους του ευρύτε­

ρου τzαz χώρου και ασφαλώς το πιο ώριμο γέννημα 

τnς 1διοσυγκρασιακι\ς φυσ1ογνωμίας ενός αυνθέτn 

που αίγουρα θα μας απασχολήαει ευχόρ1στα στο 

μέλλον. Κυρίως γιατί φαίνεται ότι κατέχει τn χρυσι\ 

τομή της γνώσης και του συνα1σθι\ματος, κάτι που 

στn zυγαριό των αύγχρονων Ελλι\νων μουσικών δεν 

ισχύει, αφού το ένα υπερτερεί του όλλου προς δια­

τόραξn της ποθnτι\ς ισορροπίας. 

F ANF ARE CJOCARLJA GJLJ GARABDJ 

Ένα εκρπκτικό πρωτόλειο και αυθεντικό ξεχείλισμα 

των πνευστών από μια κορυφαία μπάντα χάλκινων 

πνευστών. Οι Fanfare Ciocarlia μας έρχονται από τη 

Ρουμανία και το έχουν βόλε� σκοπό να τρυπώσουν 

για τα καλό με το διονuαιακό τους τρόπο και τη δη-
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μ1ουργική τρέλα τους στο διεθνές στερέωμα, κάνο­

ντας άνω κάτω τις όποιες συμβάσεις και τους όπο1-

ους κανόνες που θέλουν τα μουσ1κό είδη ερμητικό 

προστατευμένα. Τρανή απόδειξη ο τρόπος που απο­

δομούν και ανασκευόzουν το «Caraνan» του Ouke 

Ellington, απελευθερώνοντας ένα χείμαρρο φα­

ντασίας. πόθους και δεξιοτεχνίας. Συγκροτημένοι 

ρυθμοί, γερό πνευμόνια, υπέροχες λυρικές μελωδίες 

και το οργιαστικό πανηγύρι τους βρίσκεται σε 

πλι\ρn εξέλιξη καλώντας μας σε έναν ανελέητο χορό 

όπου οι αισθι\σεις και τα συναισθήματα γ1ορτόzουν. 

Μαzί n θσυμόσιa εκδοχι\ τους ατο «Ibrahim» τnς 

εξέχουσας Σκοπιανι\ς ερμηνεύτριας και συνθέτριας 

Esma Redzepova. αλλά και οι λοιπές συναρπαστικές 

περιnγι\σεις του στον αυθεντικό κόσμο της τσ1γγό­

νικnς μοuαικι\ς παράδοσης. Ένα εκλεκτό και πολύ­

μορφο μουσικό καλειδοσκόπιο που ξεδιπλώνεται με 

τα πιο φανταχτερό χρώματα κα1 τις πιο ξέφρενες 

φανφάρες. Η μαγεία των Βαλκανίων σε μια από τις 

πιο γενναιόδωρες φανερώσεις της, γεμάτη χιούμορ, 

κέφι, εκτελεστική τελειότητα αλλά και πολλούς 

ανοιχτούς λογαριααμούς με την τzαz και τον αυτο­

σχεδιασμό. 
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zωι\ τnς, θα λέγαμε ότι ο κ01νός τόπος εiνο1 n οnώλειο. 

Στο όώδεκά τnς βομβορδizετοι το Τόκ10 οnό τους Αμε­

ρ1κονούς και καταφεύγει οτnν επαρχία μozi με το δύο 

μικρότερο αδέρφια τnς. Εκεί znτιονεύει και γνωρizει 

τnν nεivo, το κρύο και τn οκλnρότnτο των ανθρώπων. 

«Ιέρετε τι με κράτnοε τότε;», μας λέει. «Η ογάπn μου 

γιο τον ουρανό. Σκεφτόμουν nως ό,τι και να γίνει, ο ου­

ρανός είναι γολάzιος.» 

Ιονοσμiγει με τnν οικογένειά τnς στn Νέο Υόρκn οτο 

δεκαεννιά τnς και δροστnρ1σπο1εiτο1 αμέσως καλλιτε­

χνικά. Με τον δεύτερο άντρο τnς. Άντονυ Κοξ, αποκτά 

τnν κόρn τnς. Κυόκο. Το 1967 γνωρizει τον Λένον και ξε­

κινάει τn zωι\ τnς μozi του. Χωρizει οπό τον Κοξ και 

nοiρνει τnν κnδεμονiο τnς Κυόκο. Όμως, ο Κοξ, άλλοτε 

αβανγκάρντ κολλιτέχνnς ο ίδιος. έχει nροσχωρι\σει σε 

μια χριστιονικι\ σέχτα και οnοδοκψάzει έντονο τον 

τρόπο zωι\ς τnς. Απαγάγει τnν Κυόκο και κρύβεται. Γιο 

τn Γιόκα ξεκινάει μια μοκρόχρονn περίοδος εναγώνιος 

ονοzι\τnσnς του nοιδιού τnς, ενώ ταυτόχρονο 

«λ1θοβολεiτο1» οnό τον τύπο ως n οιτiο τnς διόλυοnς 

των Μnnτλς. Με τnν κόρn τnς θα ξονοσμίξει το 1996 1 

Το 1973. μέσο σε όλον αυτό τον nονικό, χωρίzει τον 

Λένον γιο ενάμισι χρόνο. Τότε θα πει: «Οι οουνr\θιστες 

καταστάσεις απαιτούν οσυνr\θιστες λύσεις». Είναι n 

περίοδος nou ο Λένον περιέγραψε ως « χαμένο 

Σοββοτοκύριοκο». Τnν ίδιο περίοδο τnν οnοκnρύσσουν 

01 αβανγκάρντ κολληεχνικοi κύκλοι, θεωρώντας ότι 

συμβιβάστnκε. Σε συνέντευξn τnς στον Ρέι Κόλμαν εξn­

γεi: «Νομizω πως 01 περισσότεροι καλλιτέχνες πάσχουν 

οnό το εξr\ς κόμπλεξ: νομizουν ότι nρέnει να υποφέ­

ρουν και να παλεύουν και να είναι πάντοτε οξ1οθρι\νn­

το1 διαφορετικά δεν μπορούν να είναι δnμιουργικοi. Ο 

Tzov και εγώ το είχαμε αυτό γιο κάποιο διάστnμο. Προ­

σnοθr\σομε όμως να αντιστρέψουμε ουτr\ν τnν noyiδo. 

εnειόr\ δεν θέλομε να είμαστε θλιβεροί και οξ1ολύπn­

τ01, όταν r\τον φανερό πως είχαμε χρr\μοτο και 1δ10-

κτnσiο. Και εν τέλn, το να είσαι δυστυχισμένος γιο να 

ΕΙΚΑΣ:ΤΙΚΑ 

είσαι κολλιτέχνnς. είναι πολύ μεγάλο τiμnμο1» 

Το 1975 αποκτούν τον γιο τους Σον. ύστερο οπό πολλές 

οnοτυχnμένες εγκυμοσύνες. Μέχρι το 1980 που ono­

φoσizouv να επανακάμψουν και να οσχολnθούν ξανά με 

τnν τέχνn. zouv μια r\σuxn. 01κογενε1οκr\ zωr\. Μάλλον 

n nιο ευτυχισμένn περίοδος και γιο τους δυο τους. Και 

τότε δολοφονείται ο Λένον1 Κοτnγορεiτοι ακόμα και γι' 

αυτό και δέχεται ονr\θικες επιθέσεις. Κι όμως συνέχι­

σε ... 

Πολλές 01 τραγωδίες στn zωr\ τnς και άγνωστες σε σχέ­

σn με το μέγεθος τnς φr\μnς τnς. Εξ ίσου άγνωστος και 

ο όγκος και το εύρος του έργου τnς. Το «nοιδi του ωκε­

ανού» -αυτό σnμοίνει το όνομα «Γιόκα»- είχε επιβλn­

θεί στο καλλιτεχνικό τοπίο τnς Νέος Υόρκnς πολύ πριν 

γνωρίσιι τον Λένον. Τολμnρι\, καινοτόμος και εκκε­

ντρικr\, υnr\ρξε οπό το ιδρυτικά μέλn του κινr\μοτος τέ­

χνnς «Φλόξους». Το κίνnμο, το όνομα του οποίου προ­

έρχεται οnό τnν λέξn «ροr\ - Flow», πρέσβευε μια κο1-

νούργ10 οισθnτικr\ στnν τέχνn, κυρίως στο εικαστικά, 

κόντρα στις ιδέες τnς nοράδοσnς και του επαγγελμα­

τισμού. Ήταν μεiξn διαφόρων ρευμάτων και καλλιτεχνι­

κών μορφών με έμφοσn στον πειραματισμό. Οι καλλιτέ­

χνες του κινr\μοτος ι\τον βαθιά nολ1τικοnο1nμένο1 και 

σκnνοθετούσον διάφορο δρώμενο που αποτελούσαν 

κομμάτι τnς κολλιτεχνικr\ς τους nορογωγr\ς. Ήταν n 

οδιομφισβr\τnτn nρωτοnορiο του '60 και του '70. 

« Τα ματωμεvα γυαλιά του Τζοv Λtvov, στο παραθυρο rnς Νrακό· 

τα", σύvθεσπ · φωrογράφnσn Πόκα Όvο 

Πε Ρ!ΟΔΙ Κ()_ T_Q Δ()_ΝΤΙ 



ΕΙΚΑΣ:ΤΙΚΑ 1 

«Πρώnv αυτό>> 1997, L' 

Almadi, Valencia, Ισπανία 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το Β.6 

Η Γιόκο Όνο ιiτον οπό τοuς πρώτους nou διερεύνnσον τnν «εννοιολογικιi τέχνn» 

και τnν nερφόρμονς αρτ. θpuλικn έχει μείνει n nορόστοσn «Κόψε κομμάτι» στnν 

οποίο κάθετοι στn σκnνn και καλεί το κοινό να κόψει κομμάτια οπό το ρούχο τnς. 

Κατά τn διάρκεια τnς δισδροστικnς τnς έκθεσnς «Ναι (Yes)» γνωρίzετοι με τον 

Λένον. Κομμάτι τnς έκθεσnς ιiτσν μια λέξn γρομμένn στο ταβάνι nou γιο να τnν 

δεις έπρεπε να ανέβεις μια σκάλο. Με οφορμιi τnν μεγάλn ονοδρομικn έκθεοn «Ναι: 

Γιόκο Όνο» nou έγινε στn Νέο Υόρκn το 2000 μας εξομολογείται: «Όταν 

δnμιοuργώ είτε στn μοuσικn είτε εικαστικά, δεν έχω τον απόλυτο έλεγ­

χο γιατί απλά περνάω μnνύμοτο στο μυαλό μοu. Και μερικές φορές 

τρομάzω γιατί σκέφτομαι «Τι στο καλό είπα τώρα;». Όμως, γνωρίzετε 

τον πίνακα «Ναι»; Είναι ένας πίνακας πάνω στο ταβάνι και γιο νο τον 

δεις πρέπει να σκαρφαλώσεις σε μια σκάλο και να χρnσιμοnοιnσεις 

μεγεθυντικό φακό. Λέει απλά «Ναι». Δεν είχα οuνειδnτοnοιnοει ότι 

λέω «Ναι» στον Τzον. Ο Τzον βέβαιο το εξέλαβε ως μnνuμο nou οnεu­

θuνότον σ' αυτόν και είχε δίκιο». 

Στις εικαστικές δnμιοuργίες τnς χρnσιμοnοιεί διάφορο μέσο και τε­

χνικές και εξακολουθεί να προκαλεί και νο δnμιοuργεί αντιφατικά σu­

νοισθnμοτο στον κόσμο. Το πιο πρόσφατο nοράδειγμο είναι n σuμμε­

τοχn τnς στnν 4n Μπιενάλε τοu Λίβερπουλ το 2004. Ποροuοίοσε το εκ­

nλnκτικό nρότzεκτ «Η μαμά μοu ήταν όμορφn», με αφίσες, φλάιερς, 

μnάνερς, τσάντες και πολλά οκόμο μέσο, όnou nοροuσίοzε το οτnθn 

και το γεννnτικά όργανο γυναικών. Η έκθεοn nτον σφιερωμένn στn μn­

τέρο τοu Λένον, Τzούλιο. Οι αντιδράσεις έφτασαν μέχρι τnν κοτοστροφιi έργων 

οπό διάφορους, οεμνότuφοuς unεροοnιστές τnς nθικnς τάξnς nou γιο μια φορά ακό­

μα διοοάλεuοε n εβδομnντοτετράχρονn Γιόκο! 

Πέραν οuτών, έχει τιμnθεί με πολλές διακρίσεις και είναι εnίτιμn διδάκτορος πολ­

λών σχολών καλών τεχνών. Σnοuδοίο οuνθέτnς, μουσικός, οκnνοθέτnς, φωτογρά­

φος, εικοστικn δnμιοuργός, αφιέρωσε όλn τnς τn zωn στnν διάδοσn και τnν nροβολιi 

τοu έργου τοu Λένον και unnpέτnoε πιοτά τnν ιδέα τnς παγκόσμιος ειρnνnς, σρ­

νούμενn πεισματικά νο nοροιτnθεί οπό τn zωιi και νο σφnοει τn θλίψn να 

κuριορχnοει. Με δικά τnς λόγιο: «Μερικοί άνθρωποι θα θεωρούσαν ότι είμαι οισιό­

δοξn και θα σκέφτονταν ότι οuτό είναι οuνώνuμο με το να είσαι οφελnς. Όμως n 

οιοιοδοξίο μοu δεν απορρέει οπό αφέλεια. Είναι n σnοιοιοδοξίο μοu nou με ωθεί 

νο είμαι οισιόδοξn. Γιο να μπορέσουμε να επιβιώσουμε δεν είναι δυνατόν να είμα­

στε διαρκώς ορνnτικοί απέναντι στα πράγματα. Προσπαθώ να δnμιοuργnοω μια θε­

τικn εικόνα έτσι ώστε νσ μπορούμε νο κροτnθούμε on' οuτnν». 

Ενδε1ιιτ1ιιές πηγές • 

Women artists In The 20th and 21st Century, Uta Grosenick, Tashen, 2005 

<!!Dwww.instantkarma.com/ <@>www.lennono.com/ <@> www.wikipedia.org 

ο
Ν 

--
..c: 
ο 

·Γ'") 

ο

Ε

�
• 

�

ο 
... 

ο 
-�

ο 

ι-

-

Lι. 

ι-

::)

ο 

Θ 

Ζ 

-

�

�

< 
�

�

< 
...ι 

ι-

::)

ο 

αι 

ο 
1811\ 

< 

�



" - -·. - -

ΙΞΞΙΚΑΣΤΙΚΑ

Ano Χρωματισμοί 
Ατομική έκθεση στην γκαλερί Αστρολάβος στη Δεξαμενή

(15/2/06 · 10/3/06) 
Στnν αίθουσα τέχνnς «Αστρολάβος δεξαμενn» ξεκίνnσε στις 

15 Ψεβρουαρίου n τέταρτn ατομικn έκθεσn του Στάθn. Ο nο­

λυαγαnnμένος καλλιτέχνnς εκθέτει έργα zωγραφισμένα σε 

χαρτί. με μελάνι, χρωματιστούς μαρκαδόρους, τέμπερα n 

υδρόχρωμα που χαρακτnρίzονται από ρομαντικn διάθεσn. Πρό­

κειται για έργα του από εικονογραφnσεις παραμυθιών, zωγρα­

φικές αναπαραστάσεις τραγουδιών και nοιnμάτων που παρα­

πέμπουν στnν αθωότnτα τnς nαιδικnς nλικίας και διαπνέονται 

από ονειρικn διάθεσn. Μεμονωμένες κοριτσίστικες μορφές, 

εγκλωβισμένες σε πόλεις με μάτια, μυθολογικές θεότnτες σε 

θαλασσινά τοπία, πολύχρωμες ανθρώπινες μορφές σε περιβάλ­

λοντα, κτίρια και αντικείμενα μεσαιωνικά n αναγεννnσιακά, 

είναι κάποια μόνο από τα πολλά θέματα που με κυρίαρχο τον 
μας και μας nαρέχει έναν άλλο τρόπο θέασnς των 

ονειρικό-σουρεαλιστικό τρόπο nροσέγγισnς τους, nαραnέ-

λ, γεγονότων. Σας συνιστούμε ανεπιφύλακτα να κά-
μnουν σε άλλους κόσμους και άλλες εποχές. Έργα που «μι α-

νετε μια «βόλτα» στους διαφορετικούς,
νε» στο συναίσθnμα και μας ταξιδεύουν στο πολύχρωμο, ατμο­

nολυεnίnεδους κόσμους του Στάθn. Ονειρευτείτε 
σφαιρικό σύμπαν του Στάθn. Κι από τόπους και καιρούς nαρά-

Γ λ, και γελάστε. Κάνει καλό ...
ξενους, φτάνουμε με όχnμα τις γελοιογραφίες του στον α α-

zιο Πλανnτn και προσγειωνόμαστε στnν καρδιά τnς nολιτικnς Αατρολάβος δεξαμενn, Ιανθίnnου 11, Κολωνάκι,

και κοινωνικnς nραγματικότnτας. Η καυοτικn, εικαστικn γραφn Τnλ Επικοινωνίας: 210 729 4342-3 

του σχολιάzει με απαράμιλλο χιούμορ τnν κσθnμερινότnτό www.astrolaνos.gr

ΠΕΡ[ΟΔικο το_ �ΤΙ 

Χωροχρόνου Ρεuοτότnτσ ΙΙ ... 

(26/1/06 - 5/3/06, Παλαιό Αρσάκειο) 

Ψωτογρσφικn και οnτικοακουστικn καταγρσφn 

καρναβαλικών δρώμενων, κυρίως των νυχτερινών. 

Ώρες λειτουργίας: 12.00 - 22.00 

Είσοδος: Ελεύθερn 

. "' -- ·---�.----- - "'" 

ΙΞΞΙΚΑΣΤΙΚΑ 
,:,'Jl1 , , 

Οδός Αγίου Νιιιολάου(28/1/06 - 5/3/06, Μύλοι Αγί­

ου Γεωργίου) Αναnαράατασn βιωμάτων μέσω του κεντρικού δρό­

μου τnς nόλnς. Εγκατάστασn με βίντεο-προβολές και νερό. 

Ώρες λειτουργίας: 18.00. - 23.00 

Είσοδος: Ελεύθερn 

- Εφευρέτης ιια1 επιστήμονας (10/1/06 -

2/4/06, Ειιθεοιοιιός χώρος «Λαδόπουλος,.) Ό,τι δεν ιιάn-

Έκθεσn σχεδίων, οπτικοακουστικού υλικού και μοντέλων εnιστn- ιιε ... (30/1/06 - 5/3/06, Στοφιδαποθήιιες 

μανικών εφευρέσεων, βασισμένων σε πρωτότυπο σχέδια του Da Μπάρu). Έκθεσn με προσχέδιο και μaκέ-

Vinci. τες καρναβαλικών αρμάτων. 

Ώρες λειτουργίας: Καθnμερινά: 10.00 - 14.00 και 17.00 - 21.00., Ώρες λειτουργίας: 12.00 - 14.00 

Σα & Κυ: 11.00 - 21.00 κσι 17.00 - 21.00 

Είσοδος: 6 ευρώ ατομικό, 3 ευρώ μειωμένο Είσοδος: Ελεύθερn 

Υnόλοιnn Ελλιίο□ 

Το Απόλυτο Μάτι (11/11/05 - 3/9/06, Μουσείο Ηροιιλειδών) 

Έκθεσn για τον εορτασμό των εκατό χρόνων από τn γέννnσn του καλλιτέχνn. Διεξάγεται σε τρεις φάσεις. 

Τnλ Επικοινωνίας: 210-3461981 

Η Τέχνη του '70 στnνΕλλάδα (15/12/05 - 7/5/06, Μέγαρο Μουσικής Αθηνών) 

Παρουσιάzοντσι 187 έργα 54 καλλιτεχνών τnς περιόδου 1969 - 1981. Τον Αnρίλιο n έκθεσn θα φιλοξενnθεi και 

στnν Πάτρα. Τnλ Επικοινωνίας: 210-9242111-2 

ο ιιόσμος του � στο Νέο Μουσείο Μπενάιιn (21/12/05 - 19/3/06) 

Έκθεσn οφιερωμένn στn σκnνογρσφικr\ και ενδυματολογική τέχνn του Διονύσn Ψωτόnουλου που έχει συνδέ­

σει το όνομά του με τnν ιστορία του νεοελλnνικού θεάτρου. Τnλ Εnικοινωνiος: 210-6912331 

Ένα ειιιοστιιιό ολφοβnτάρ1 (8/2/06 - 8/4/06, Μουσείο Κuιιλοδιιιής Τέχνης) 

Το Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνnς γιορτάzει το 20 χρόνιο λειτουργίας του και φιλοξενεί Αλέξn Ακριθάκn. Κε­

ντρική ιδέα τnς έκθεσnς ήταν n δnμιουργία ενός εικαστικού ολφαβnτάριου όπου χρώματα, λέξεις και γρα­

φές ταξινομούνται αλφαβnτικά. Τnλ Επικοινωνίας: 210-7228321-3 

πρωτοπόροι της Bio Art στο Εργοστάσιο της ΑΣΚΤ 

(9/2/06 - 10/3/06, Ειιβεσιαιιός Χώρος «Νίκος Κεσσανλής,.) 

Για nρώτn φορά στnν Ελλάδα ομαδική διεθνn έκθεσn με έργα πρωτοπό­

ρων καλλιτεχνών τnς Βίο Art. Στn Βίο Art, 01 καλλιτέχνες χρnσιμοnοι­

ούν ως μέσο τnν τεχνολογία και τn βιοτεχνολογία γιο να σχολιάσουν τnν 

nολιτιστικn, κοινωνική και πολιτική nρσγμστικότnτο. 

Τnλ Επικοινωνίας: 210-3897120 

ΠΕΡlΡΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 



ΓΕΥΣΕΙΣ 

Μέρες Κρασ1ού στην Πάτρα: Το κρασί πάντως όεν έφτα1γε ... 

Πώς γίνεται να μn συμβαίνει επί χρόνιο • Λόγω μιας (τουλάχιστον) κοκr\ς συνεννόπσπς n Αχόισ Κλάους

τίποτα ουσιαστικό γιο το χώρο του κρσσι- όι'ιλωσε δπμοσίως τπν σντiθεσr\ τnς στnν εκόι'ιλωσn. οδnγώντσς σε 

ού στnν Πάτρα και να καταφέρνουμε όταν αρκετή δυσφήμισn. 

γίνεται να το δυσφnμίzουμε τόσο πολύ, μό- • Το εγκαίνια του διnμέρου δεν πρσγμστοποιι'ιθπκσν ποτέ, γιατί 01

νο επιστr\μονες τπς ψυχολογίας μπορούν υπεύθυνοι τnς Πολιτιστικής είχαν ... ξεχάσει ότι υπι'ιρχε κι όλλπ 

να το εξnγήσουν. μια δικι'ι τους εκδr\λωσπ τnν ίδιο μέρα (το Circo De Mandrugada) 

Το διι'ιμερο 21 - 22 Ιανουαρίου το πρόγρσμ- με αποτέλεσμα να μnν πορίστστσι στις «Μέρες Κρασιού» ούτε ο 

μα «Οίνοτρος» (με δισχειριστές τn Διεπσγ- Δι'ιμσρχος ούτε κάποιος άλλος εκπρόσωπος του Φορέα. 

γελμστική Ένωσn Αμπέλου και Οίνου και τον Το αποτέλεσμα ι'ιτσν n εκδι'ιλωσn να αποτελέσει μια ακόμα χσμένn 

Οργανισμό Εξωτερικού Εμπορίου) διοργό- ευκαιρία προβολι'ις του κλάδου του κρασιού στnν περιοχr\, σε συ-

νωσε στnν Πάτρα τnν τελευταίο εκόr\λωσn νέχεισ κι άλλων απαράδεκτων διοργανώσεων που έχουν γίνει κσ-

ως κστόλnξn ενός διετούς ταξιδιού που πε- τό καιρούς οπό φορείς όπως O Δr\μος Πατρέων, n ΕΤΑΑ κ.τ.λ. 

ριλόμβσνε εκθέσεις, συναντήσεις των επσγ- Τι απομένει τώρα; Να φιλοξενnθεί το συντομότερο μια σοβαρή

γελμοτιών του κλάδου και ενnμερωτικές εκόr\λωσn γιο το κρασί στnν Πάτρα, ώστε να αναιρεθεί στους πσ-

nμερίδες γιο το κοινό σε όλn τnν Ελλόδο. ρσγωγούς όλnς τnς Ελλάδος n εντύπωσπ ότι σε μια πόλn όπως n 

Η διοργόνωσn με τίτλο «Μέρες Κρασιού Πάτρα που κουχ1έτσ1 (κι όχι άδικο) γιο τnν πορόδοσr\ τnς στnν 01-

στnν Πάτρα» έγινε στους χώρους τnς Veso νοποιίσ, υπάρχει τέτοιο ονικσνότnτσ ... 

Mare σε συνεργασία με το Εθνικό Κέντρο 

Βιβλίου (το οποίο ανέλαβε να διοργανώσει 

μια έκθεσn με βιβλίο γιο το κρασί) και με 

τον Οργανισμό τnς Πολιτιστικής Πρωτεύου­

σας. 

Κόπου εκεί άρχισαν το λόθπ και 01 ανοργα­

νωσιές: 

• Η Πολιτιστικι'ι δεν πρόβολε καθόλου το

γεγονός με αποτέλεσμα τnν ελόχιστn προ­

σέλευσn κοινού. 

ΠΕΡΙΟΔ!ΚΟ το 

Η κάθοόοc; των Βορείων 

Γιο δεύτερn συνεχι'ι χρονιά το κρασιά και το αποστάγματα τnς 

Βόρειος Ελλάδος, πσροuσιάστnκσν μοzί με τους εμπνευστές και 

δnμιουργούς τους στπν Αθι'ινσ σε μια ειδικι'ι εκόr\λωσn που οργό­

νωσπ στις 30 Ιανουαρίου n Ένωσn Οινοπαραγωγών του Αμπελώ­

να τnς Β. Ελλάδος (ΕΝΟΑΒΕ) στο ξενοδοχείο»Μεγόλn Βρετόνισ». 

Παλιές και νέες σοδειές κρασιών, άγνωστες και δnμοφιλείς ετι­

κέτες, δοκιμασμένες και πειρσμοτικές συνταγές πο­

ρουσιάστnκον στους οινόφιλους οπό συνολικό 

είκοσι πέντε οινοποιείο. 

Η επιτυχία τnς εκόr\λωοnς και n στσδισκι'ι άνοδος 

του επιπέδου τέτοιων διοργσνώοεων δίνει κάθε δι­

καίωμα στον πρόεδρο τnς ΕΝΟΑΒΕ Ευάγγελο 

Γεροβασιλείου να 01σ1οδοξεί ότι το «Βοροινά» θα 

γίνουν θεσμός. Όπως άλλωστε θεσμός ονομένετοι 

να γίνουν και 01 τιμnτικές βραβεύσεις με κάθε τέτοιο ευκαιρία. 

Στn φετινι'ι εκδι'ιλωσn βροβεύτnκε ο δnμοσιογράφος θσνάσnς 

Πσπονδρόπουλος γιο τnν πολύχρονn προσφορά του στο ελλnνικό 

κρασί με τnν πολυποίκιλn αρθρογραφία του. 

«Ο1νόραμα»: Ραντεβού στην Αθήνα 

Το Οινόρσμσ είναι n μεγσλύτερn επσγγελμοτικι'ι έκθεσn κρασιών, 

σnοστσγμάτων και αμπελουργικού - οινολογικού εξοπλισμού τnς Ελλάδος. Πρόκειται γιο το σnμσ­

ντικότερο οινικό δρώμενο τnς χώρος, που δ1οργσνώνετσ1 κάθε δύο χρόνιο και ονοπτύσσετοι στα­

θερά, οπό το 1994 που ξεκίνnσε, προβάλλοντας τnν εγχώριο 01ν1κι'ι αγορά και τnν επιτυχία των ελ­

λnνικών κρασιών ποιότnτος στο διεθνές περιβάλλον. Το Οινόρομσ αποτελεί τον καλύτερο και τον 

πλέον εγγυnμένο τρόπο επικοινωνίας γιο το ελλnνικό κρασί και τους ανθρώπους του, εντός Ελλά­

δος, τόσο γιο τους εκθέτες, όσο και γιο τους επισκέπτες του. 

Φέτος n διοργάνωσn θα γίνει στο εκθεσιακό κέντρο ΕΚΕΠ, έκτοοnς 13.000 τ.μ. (12ο χιλιόμετρο τnς 

Εθνικι'ις Οδού Αθnνών - Λαμίας, Μετσμόρφωσn Αττικι'ις) τοπ τριι'ιμερο 10, 11 & 12 Μαρτίου 2006, με 

ώρες λειτουργίας 10:00 - 19:00. 

Συμμετέχουν περισσότεροι οπό δ1οκόσ101 πενι'ιντο εκθέτες, οινοπσρογωγοί και εισαγωγείς οίνων, 

κατασκευαστές και εισαγωγείς αμπελουργικού και οινολογικού εξοπλισμού. Το Οινόρομο 2006 σνο­

μένετσι να επισκεφθούν γύρω στο δώδεκα χιλιάδες άτομο, αγοραστές οίνων και οποοτογμάτων, 

αμπελουργοί, οινοπσρσγωγοί, οινολόγοι και λοιποί επαγγελματίες του ομπελοο1ν1κού κλάδου, δn­

μοσ1ογράφο1, στοχοπο1nμένο1 πελότες, αλλά και πολλοί 01νόφ1λο1 κστσνσλωτές, καθώς και επισκέ­

πτες οπό το εξωτερικό. 

Τnν έκθεσn διοργανώνει n εταιρεία Vinetum ΕΠΕ 

il!P Δ!ΚΟ το ΔΟΝΤ! 
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Milko: Hip hop μουσική και ταλέντα! 

Το Mi1ko τnς ΔΕΛΤΑ Προτύπου Β1ομnχανίας Γάλακτος, δnμ1ουργεί νέες, αυναρ­

nαατικές εμπειρίες γ10 το νεαν1κό κο1νό μέσα από τn αυνεργααiα του με τους 

Goin' Through, το κορυφαίο hip hop αυγκρότπμα που γνωρίzε1 μεγάλn επ1τυχία 

τόσο ατnν Ελλάδα, όσο κα1 στο εξωτερ1κό. 

Στόχος του Milko είνα1 να nροσφέρε� μέσα από αυτι'ι τn συνεργασία τn δυνα­

τότnτα σε όλους τους φίλους του να προχωρι'ισουν ένα βι'ιμα μπροστά κα1 να 

τολμι'ισουν να zι'ισουν το κα1νούργ10 κα1 το δ1αφορετικό. Στο πλαία10 αυτό και μεταξύ άλλων ενεργε1-

ών, θα υλοπο1nθεί το «Hip Hop Jamming», ένας πρωτοnορ1ακός δ1αγων1αμός μέσα οπό τον οποίο το Mi1ko 

κα1 01 Goin' Through θα αναδείξουν ένα νέο ταλέντο στο χώρο τnς hip hop μουο1κι'ις. Γ10 το σκοπό αυ­

τό θα στnθούν στα καταοτι'ιματα Metropolis ε�δικά Milko Studio Booths, όπου 01 υποψι'ιφ101 hip hopers 

θα μπορούν να nχογραφι'ισουν το δ1κό τους demo. Ο καλύτερος Hip Hoper, θα επ1λεγεί από τους Goin' 

Through κα1 θα συμμετέχε1 στον επόμενο δίσκο του 

συγκροτι'ιματος1 

Ικανοnο1nμένοι από τn συνεργαοίο όι'ιλωοαν οι Goin' Through: 

«Χαιρόμαστε ιδιαίτερα γ10 τn συνεργασία μας με το Milko, ένα 

προϊόν που επιδιώκει να ξεχωρίzει μέσα από εναλλακτικές 

ενέργε1ες γεμάτες δnμιουργικότnτa κα1 φαντασία, όπως 

ακριβώς και οι Goin' Through. Επιπλέον, n ενέργεια «Hip Hop 

Jamming» είναι μια πολύ καλι'ι ευκαιρία για να έρθουμε σε άμε­

σn επαφr\ με τον κόσμο και να ανακαλύψουμε ένα νέο ταλέντο, 

που ίσως να μnν είχε άλλο τρόπο για να αnσκαλυφθεί». 

Παράλλnλa, στο πλαίο10 τnς συνεχούς προσπάθειάς του να 

πρωτοπορεί πρaγματοπο1ώντaς ξεχωρ1ατές ενέργειες, το Mi1ko διοργανώνει ανελλιπώς από το 1998 έως 

οr\μερα το «Milko Cup», το πανελλr\νιο πρωτάθλnμa μίν1 ποδοσφαίρου 5χ5 για νέους που έχει ως βαα1-

κό στόχο va προσφέρει στα παιδιά συναρπαστικές αθλnτικές εμπειρίες και ταυτόχρονα να τα μυr\σε1 

ατnν 1δέa του aθλnτιομού κa1 τπς ευγενούς άμιλλας. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 

Go west: Η «πύλn» τnς Δυτικής Ελλάδας 

Μ1α καινούριο προσπάθεια που στόχο έχει να αποτελέσει τn νέα 

ταυτότnτα τnς Δυτικr\ς Ελλάδας στο 1ντερνετ αποτελεί n 

ιστοσελίδα www.gowest.gr. Έργο τnς εταιρείας inmedia 

που ειδικεύεται σε θέματα δπμιουργίας σελίδων 1ντερνετ, 

nλεκτρον1κι'ις προβολr\ς κ.τ.λ., το GoWest φ1λοδοξεί να 

είναι το nλεκτρονικό στέκι τπς ενnμέρωοnς και τnς ανταλ­

λαγr\ς απόψεων ανάμεσα στους χρι'ιστες του Διαδ1κτύου στn Δυ­

τικr\ Ελλάδα. Με οργανωμένο δnμοο1ογραφικό δίκτυο, n ενnμέρωοn που πα-

ρέχεται περ1λαμβάνε1 όλους τους βαα1κούς ειδποεογραφ1κούς τομείς κα1 τα νέα από το χώρο τnς πο­

λιτικr\ς επικαιρότnτας, τnς 01κονομίας, τnς κοινωνίας, του πολιτισμού, του αθλnτιομού και τnς ψυχα­

γωγίας. 

Παράλλnλα στα κεντρ1κά θέματα τnς ιστοσελίδας είναι n παρουαίααn των επιχειρnματικών προσπαθει­

ών τnς Δυτικr\ς Ελλάδας, με «όπλο» τn δnμιουργία ενός nλεκτρονικού επαγγελματικού οδnγού. 

Στις προθέσεις του Κώστα Βούλγαρn, που είνα1 n ψυχι'ι του GoWest είναι να υnόρχει στο άμεσο μέλλον 

μια εξειδίκευσn στnν ειδnαεογραφiα των τρ1ών νομών τnς Περιφέρειας Δυτικι'ις Ελλάδας. έτσι ώστε 01 

χρr\στες που προέρχονται από τους τρε1ς νομούς να «βλέπουν» τις ε1δr\οε1ς με nροτεραιότnτα στα θέ­

ματα που αφορούν στnν περιφέρειά τους. 

Μπίρα: Με μέτρο κάνει καλό 

Μια προσπάθεια του Συνδέσμου Ζυθοποιών Ευρώπnς να ενnμερώσουν τους καταναλωτές για τα ευεργε­

τικό αnστελέαματα τnς μετριοπαθούς κατανάλωαnς μπίρας, είναι το έντυπο που κυκλοφόρnαε στα τέ­

λn του χρόνου και το οποίο στnν Ελλάδα κυκλοφορεί με τnν ευθύνn τnς Αθnναϊκr\ς Ζυθοποιίας. 

Μεταξύ άλλων, στο έντυπο γίνεται αvαφορό στn συμβολr\ τnς μπίρας στn μεiωαn του κινδύνου εμφόνι­

οnς καρδιακών nαθr\σεων, στα πιθανό οφέλn από τα φυσικό συστατικό τnς μπίρας και οτnν απουσία εν­

δείξεων συσχετισμού τnς r\n1oς κατανάλωσnς μπίρας με τnν noxuoapκio. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



Το άλμπqυμ 
του μnνα 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ ΤΟ 

Δυναμ1κή επανεμφάν1σn 

της Μαντολ1νάτας 

Με απόλuτπ επιτυχία στnν κατάμεστn κεντρικr\ 

αίθουσα τοu «Village Πάνθεον» πρσγματοποιr\ 

θnκε το βράδu τnς Κuριακr\ς 5 φεβροuσρίοu n 

οuναuλίσ των τμnμάτων τοu ιστορικού οωμσ­

τείοu τnς Πατραϊκr\ς Μαντολινάτας - Μικτr\ς Χο­

ρωδίας. 

Σuμπλnρώνοντας 79 χρόνια συνεχούς πσροuσίσς 

στα πολιτιστικά δρώμενα τnς Πάτρας, n Μαντο­

λινάτα παροuσίασε ένα εντελώς ανανεωμένο 

πρόσωπο συνδέοντας με τον καλύτερο τρόπο το 

παρελθόν με το παρόν τοu Ομίλοu και δίνοντας 

υποσχέσεις για ένα ακόμα πιο όnμιοuργικό μέλ­

λον. 

Με κεντρικό τίτλο «Μnν τον ρωτάς τον ουρα­

νό ... », n σuναuλία r\τσν ένα μεγάλο αφιέρωμα 

στις μουσικές και τα τραγούδια τοu Μάνοu Χα­

τzιδάκι, τα οποία ερμr\νεuσαν με εντυπωσιακό 

αποτέλεσμα n Προπσιδικn Χορωδία, n Παιδικr\ 

Χορωδία, το Γυναικείο φωνnτικό Σύνολο, n Μι­

κτn Χορωδία και n Σuμφωνικn Ορχr\στρσ Μαντο­

λινάτας τοu Ομίλοu. 

Τις ενορχnστρώοεις των έργων επιμελr\θnκε ο 

Καλλιτεχνικός όιεuθuντnς Νίκος Δnμογιάννnς, ο 

οποίος είχε και τn διεύθuνοn των μοuοικών οu­

νόλων, ενώ n διδσσκσλίσ των Παιδικών τμnμά­

των έγινε από τπν Αλίκn Ζαφείρn. 

Τnν ευθύνn γιο τnν οργάνωσn τnς εκδnλωοnς 

είχαν ο πρόεδρος τπς Μαντολινάτας Χρnστος 

Πούλιος και ο Έφορος Δημοσίων Σχέσεων και 

Επικοινωνίας Γιώργος Γεωργόπουλος. 

θυμήθηκαν τα ν1άτα τους ... 

Σε φορτισμένn ατμόσφαιρα, σι εκδόσεις 

«Αντίκτυπος» και το περιοδικό ΤΟ ΔΟΝΤΙ πσ­

ροuσίσσαν το βράδυ τnς Δεuτέρος στnν αίθου­

σα εκόnλώσεων του Τεχνικού Επιμελnτnρίου. το 

βιβλίο «Viνere pericolosamente - 26 ιστορίες 

οπό τnν Ιταλία». 

Το βιβλίο είναι μια ανθολογία διnγnμάτων με φό­

ντο τnν Ιταλία από σuγγρσφείς που έznσαν και 

σπούδασαν εκεί. Προσωπικά βιώματα n μυθο­

πλασίες nou συνοδεύονται από τnν εικαστικn 

παρέμβασn καλλιτεχνών nou και εκείνοι έχοuν 

περάσει τα φοιτnτικά τους χρόνια στn γειτονικn 

χώρα. 

Η εκδnλωσn, εκτός από τnν παρουσίσσn του 

βιβλίου, είχε ως βασικό κίνnτρο τn οuνάντnσn 

ανθρώπων που έχουν znσει n σποuδάσει στnν 

Ιταλία και οτπ μεταξύ τοuς ανταλλαγή εμπει­

ριών και ιστοριών από τnν εκεί διαμονn τους. 

Αυτός nταν άλλωστε και ο λόγος nou στπν πσ­

ρουσίασn τοu βιβλίου συμμετείχαν με 

παρεμβάσεις και αναμνnσεις αρκετοί από τοuς 

παρεuρισκόμενοuς, ανάμεσα στοuς οποίους ο 

Μμαρχος Ανδρέας Καράβολας και ο ανεξάρτn­

τος δnμοτικός σύμβουλος Γιάννnς Δnμαράς. 

Για το βιβλίο μίλnσαν ο Γιώργος Παπαγιαννόπου­

λος, συγγραφέας, ο συγγραφέας και ποιnτnς 

Δnμnτρnς Κοσμόποuλος, ο Πέτρος Κακολύρnς. 

εκδότnς - uπεύθuνος για τις εκδόσεις «Αντίκτυ­

πος» και ο Ανδρέας Τσιλίρσς, εκδότης τοu πε­

ριοδικού το ΔΟΝΤΙ. 



Πρεμιέρα με πάρτι 

Οι απόφοιτοι του τμr\μοτος θεατρικών 

Σπουδών Πάτρας μόλις δnμιούργnσον 

τον ομώνυμο σύλλογο με έδρα τnν 

Πάτρα και έκαναν nάρτυ-άνοιγμο στους 

εν Αθr\νοις θεατρολόγους με πολύ μεγά­

λn επιτυχία. Ο Σύλλογος στοχεύει στnν 

προώθnσn τnς επιστnμονικr\ς έρευνας 

στον τομέα του θεάτρου, τn διαρκή επι­

μόρφωσn των μελών του και τn διοργά­

νωσn διάφορων πολιτιστικών εκδnλώ­

σεων οτnν Πάτρα αλλά και στnν Αθήνα. 

Το πρώτο nάρτυ στnν ιστορία του Συλ­

λόγου έγινε στο Cosmopolis και συγκέ­

ντρωσε πολύ κόσμο. Πολλές γενιές απο­

φοίτων, οπό το 1995 μέχρι σr\μερο και 

φίλοι του Συλλόγου γέμισαν το μογοzί 

μέχρι οργά το βράδυ, ενώ σχεδόν όλοι 

οι κοθnγnτές του Τμr\μοτος αλλά και 

πολλοί nολοιότεροι διδάσκοντες έδω­

σαν το παρόν με κέφι και με τις καλύ­

τερες ευχές τους γιο τnν πορεία του 

Συλλόγου. Ο κ. Σταύρος Τσιτσιρίδnς, 

πρόεδρος του Τμι'ιμοτος, εκπροσωπώ­

ντας και το σύνολο των κοθnγnτών, έχει 

δnλώοει r\δn έμπρακτο τn συμnορά­

στοσι'ι του προσφέροντος στο Σύλλογο 

όλο όσο χρειάzετοι γιο να ξεκινr\σει. 

Στο πάρτι έγινε και κοnι'ι πίτας με πολ­

λά δώρο γιο τους «τυχερούς», ενώ ονο­

νεώθπκε το ραντεβού γιο τnν Πάτρα με 

τπν υπόσχεσn το nάρτυ εnονένωσnς να 

γίνουν θεσμός. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το ,96 

Ο Πρόεδρος του Τμriματος θεατρικών Σπουδών, Σταύρος Τσιrσιρίδnς μαζί με 

τnν καθnγriτρια του τμriματος Ντα ίανα Χάας και τnν παλαιότερn διδάσκουσα 

Βίκυ Καραtσκου. 

Στο κατάμεστο Cosmopolis οι εκ Πατρών θΕαιρuλογοι μαζί με φίλους του Συλλό­

γου διασκέδασαν μέχρι αργά το βραδυ. 

Παλιοί συμφοιτιπές σε επανένωσn μαζί με τnν Τζωρτζίνα Κακουδάκn, 

διδάσκουσα του Τμriματος. 

Αφιέρωμα σε δύο μεγάλους 
Μπορεί το αφιέρωμα στον Τzον Λένον και τον Μπομπ Ντίλαν που διοργάνωσε το ΔΟΝΤΙ μοzί με τις εκδόσεις 

«Μεταίχμιο» και το REC, να παρέπεμπε στις δεκαετίες του '60 και του '70, όμως ο κόσμος που βρέθnκε στο REC 

r\τον στn μεγάλn του nλειοψnφίο νέο παιδιά, που έδειχναν όχι μόνο να γνωρίzουν το τραγούδια των δύο 

σπουδαίων καλλιτεχνών και τnν ουσία που έκρυβαν, αλλά συμμετείχαν με έντονο τρόπο και στn σuzr\τnσn που 

έγινε. 

Γιο τους δύο μουσικούς, με οφορμr\ το βιβλίο που κυκλοφόρnσον οπό το «Μεταίχμιο», μίλnσον δύο εξαιρετικοί 

καλεσμένοι, ο συνθέτnς Νότnς Μουρουόr\ς και ο ραδιοφωνικός πορογωγός Γρnγόρnς Ψαριανός, ενώ αμέσως με­

τά nροβλnθnκε το ντοκιμαντέρ του Μάρτιν Σκορσέzε γιο τον Μπομπ Ντίλαν και οκολούθnσε πάρτι με τους dj' s 

Δnμr\τρn Πλέσσο κοι Άρn Κοτr\. 

Η Στέγη για τον Μίκη 
Ένα μεγάλο αφιέρωμα στο Μίκn θεοδωράκn, r\τον n κεντρικr\ 

εκόr\λωσn τnς Στέγnς Ελλnνικών Χορωδιών με τnν οποίο ολο­

κλnρώθnκον οι εκδnλώσεις τnς περοσμένnς χρονιάς στnν 

Αθι'ινο. Με εκατοντάδες φίλους τnς μουσικής να κοτοκλύ­

zουν το θέατρο «Ολύμπιο» τnς Εθνικr\ς Λυρικι'ις Σκnνr\ς, n 

Στέγn -που διανύει r\δn τον πέμπτο χρόνο τnς λειτουργίας 

τnς και οnοτελείτοι οπό 120 χορωδίες με περισσότερο οπό 

2500 μέλn- έστnσε στις 12 Δεκεμβρίου του 2005 μια άψογn, 

διοργανωτικά και καλλιτεχνικά, εκδr\λωσn, οπό τnν οποίο 

δε μπορούσε φυσικά να λείπει ο κεντρικός τιμώμενος, ο με­

γάλος Έλλnνος συνθέτnς. 

Δώδεκα χορωόιοκά σχr\μοτο, εκατοντάδες καλλιτέχνες, ανά­

μεσά τους n Θάλεια Προκοπίου, ο Βοσίλnς Λέκκας, n Ιωάν­

να Φόρτn και ο Κωστr\ς Κωστοντάρος απέδωσαν με τον κα­

λύτερο τρόπο στιγμές οπό το τεράστιο έργο του Μίκn, ενώ 

μεγάλο μέρος των έργων r\τον ερμnνευμένο οπό παιδικές χο­

ρωδίες. 

Στn φωτογραφία ο υπεύθυνος δnμοσίων σχέσεων τnς Στέγnς 

Γιώργος Γεωργόπουλος και ο καλλιτεχνικός διευθυντr\ς τnς 

«Πολυφωνικr\ς Χορωδίας Πάτρας» Σταύρος Σολωμός συzn­

τούν με το Μίκn θεοδωράκn στο περιθώριο τnς εκδr\λωσnς. 

� 
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ΡΑΔIΟΦΩΝΙΚΑ S Ρ Ο Τ ΔIΑΦΗΜιrτικΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦ/Α 

>.το ΔΟΝΤΙ δε θέλουμε 
να γράφουμε μόνο εμείς! 

Ψιι vουμε νέους (όχι μόνο στην ηλικία ... ) φίλους, πρόθυμος να 

1 ι θούν» με τα γραπτά τους ... 

• μιΊψτε ένα κείμενο 400 - 800 λέξεων και διnγnθείτε μια

, ορία που θα θέλατε να μοιραστείτε μαζί μας.

• rείλτε μας τn γνώμη σας για τnν Πάτρα, που το 2006 θα

t νι ι Πολιτιστική Πρωτεύουσα τnς Ευρώπης. Τι περιμένετε;

Λώστε μας μια ιδέα για ένα θέμα που θα θέλατε να δείτε στο 

>ΝΤΙ

1ωpα δεν υπάρχουν (προσωρινά τουλάχιστον ... ), μόνο n χαρά 

ιις γνωριμίας ... Ακόμα και με το ψευδώνυμό σας! 

1 α πιο ενδιαφέροντα κείμενα θα δημοσιεύονται κάθε μήνα στο 

ΛΟΝΤΙ. 

Όλες οι συνεργασίες θα βρίσκονται στην ηλεκτρονική μας 

σελίδα www.todonti.gr. 

Μπορείτε να στέλνετε τα κείμενα και τις ιδέες σας με έναν από 

τους παρακάτω τρόπους: 

Ταχυδρομικά στα γραφεία μας: Κανακάρη 236Α & Γενναδίου, 

26222, Πάτρα 

Στο fax: 2610 323060 

Στο email: stories@todonti.gr 

w.tlMlntl.Ιr
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ΕΥΡΩΠ 
ΜΕΤΟ Ι.Χ. 
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